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UEBER DEN GEBRAUCH DES BEIWORTES IN 
HEINES GEDICHTEN. 1 

KAP. I. 

Wahl der Epitheta. 

\I7 ENN die Anschaulichkeit das eharakteristische Erfordernis 
* " des epischen Stils und die Wahl der epischen Epitheta daher 
hauptsachlich auf das sinnlich anschauliche Gebiet beschrankt 
ist, 2 so steht es ganz anders bei der Lyrik. Denn die Lyrik 
wurzelt im Gefuhl und will die Empfindung ausdriicken. 
Der lyrische Dichter wird daher die Beiworter wahlen, welche 
den Gefiihlsbewegungen, den subjektiven Empfindungen, den 
seelisehen Vorgangen Ausdruck geben. 

Ob sich die Lyrik aus der Epik entwickelt hat, ist eine be- 
strittene Frage. Jedenfalls bleiben die beiden Gattungen in einer 
Hinsicht in engerem Zusammenhang ; die Anregungen zu den 
inneren Zustanden des Lyrikers rhhren von aussen, von der 
sinnlichen, wirklichen Aussenwelt her. Es ist also nichts Merk- 
wtirdiges dabei, wenn der Lyriker im Ausdruck seiner Empfin- 
dungen auch deren Ursachen in Betracht zieht. Lasst er z. B. 
die aus der Liebe entspringenden erhebenden, oder bedriickenden 
Gefuhle ausstromen, so ist es ganz natiirlich, dass er auch von 
der Geliebten, welche diese Bewegung in seiner Brust erweckt, 
singt, sowohl von ihrer ausseren Erscheinung als auch von ihrem 
Charakter und ihrer Gemiitsart. Oder vielleicht iibt die den 



MFolgrende Abkurzunjreu beziehen sich auf Heines Gedichte: JLT. Jungre Lei- 
den, Traumbilder; JLL, Juuge Leiden, Lieder; JLR, Junjre Leiden, Romanzen; 
JLS, Jun?e Leid"ti, Sonette; LI, Lyrisches Iatermezzo; Hk, Die Heimkehr; Hr, Aus 
der Harzreise; NEC, Die Nordsee, Erster Cyktus; NZC, Die Nordsee, Zweiter 
Cykl 's; NF,NeuerFriihUug; V, Verschiedeue; R, Romanzen; ZO, ZurOllea; Z,Zeit- 
jjedichte; H, Historien; L, Lameutationen; HM, Hebraisch» Melodien; NL, Nach- 
lese, Liebeslieder; NV, Nachlese, Vermischte Gedichte; NRF, Nachlese, Romanzen 
und Fabeln; NZ, Nachlese, Zeitgedichte; NTJ, Nachlese, Ubersetzung-en; A, Alman- 
sor; Rf, Ratcliff; AT, Atta Troll; D, Deutschland. Es wird nach E'sters Ausgabe 
zitiert, und zwar nach Band, Seite und Zeile, wo sich das betreffende Wort befindet; 
also zum Beispiel: LI> I, 70, 16=Lyrisches Intermezzo, Band I, Seite 70, Zeile 16. 

*)Vgl. M. Scheinert: Die Adiectiva Im Beowulfepos als Darstellungsmittel— 
Beitraee zur Gesch. d. d. Lit., Bd. XXX, Heft 3, S. 429. Nach Scheinert sollen sog-ar 
die Adjecti va fiir Charaktereigenschaften, dereu sich das alte Epos gem bediente, 
im neuesten Epos nur verschwindend vorkommen. 
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Dichter umgebende Natur eine grosse Wirkung auf seine Stim- 
mung aus — da wird er im Erguss seiner Gefiihle aueh die von 
der Landschaft empfangenen Sinneseindriicke zur Darstellung 
biingen. 

Wir sehen also, dass der lyrisehe Dichter sich nieht auf die 
Epitheta zu beschranken braucht, die lediglich seine Gefiihle 
zum Ausdruck bringen, sondern dass ihm, ebenso wie dem 
Epiker, die sinnlich anschaulichen Beiworter als Ausdrucks- 
mittel willkommen sind. Kurz gesagt, der Lyriker darf sich 
mehr als irgend ein anderer Dichter der verschiedensten Gat- 
tungen von Beiwortern bedienen. 1 

Obschon man gewohnlich beim lyrischen Dichter eine vorbe- 
dachte Wahl weniger vorauszusetzen pflegt, so wissen wir doch, 
dass Heine nach raffinierten Wirkungen gehascht und seine Aus- 
drucksmittel in durchaus bewusster Weise gewahlt hat. "Wie 
ein grosser Schauspieler spielt er jede Bolle," sagt Carl Busse, 2 
"und er spielt sie gut. Und wie ein guter Schauspieler pra- 
pariert er sich auf jede mit dem grossten Fleisse. Alle die 
verbliiffend nonchalanten Bewegungen sind sorgsam einstudiert. 
Wir wissen heute, dass er zur Vollendung eines kleinen Liedes 
durchschnittlich zwolf Nachte brauchte." Busses Ausfiihrun- 
gen sind aber kaum zutreffend, denn im Jahre 1822 hat Heine, 
abgesehen von der Tragodie Batcliff, mindestens siebenund- 
sechzig und im Jahre 1823 fiinfundsechzig Gedichte verfasst. 3 
Dazu sind seine Prosaschriften noch in Anschlag zu bringen. 
Es ergibt sich von selbst, dass er unmoglich durchschnittlich 
zwolf Nachte auf jedes dieser Gedichte verwenden konnte. 
Zudem gehoren dieselben zum Besten von dieser Gattung, was 
Heine iiberhaupt geschrieben hat. 

Dass aber Heine auf seine Gedichte den grossten Fleiss ver- 
wandte, beweisen die zahlreichen Varianten und die verschie- 



c )Ich habe in der vorliegenden Arbeit Heines saratliche poetische Werke in Be- 
tracht g-ezog-en; ausser den kiirzeren, meistetrteils lyrischen Dichtungvn bestehen 
dieselben aws den Dramen, Almansor und Ratcliff, den heiden lang-en satiriscben 
Epen, Atta Troll und Deutschland, und aits eintgen tJbersetzungen. Was das 
Drama anbetrifft, liegt es in Bezug- auf die Auswahl der Epitheta an der Greuze 
zwtschen der Epik und der Lyrik. 

"Vgl. Carl Busse: Neuere Deutsche Lyrik, S.39. 

°Vgl. Elsters Ausg-abe, Bd. VII, S. 647. 
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denen Fassungen einiger der Lieder. 1 Noch dazu haben 
wir Heines eignes Zeugnis: "Ich selbst bin wirklich immer 
sehr gewissenhaft im Arbeiten gewesen, ich habe gearbeitet, 

ordentlich gearbeitet an meinen Versen Ich lasse mir jetzt 

Knebels Briefwechsel vorlesen. Da hat mich eine Stelle als 
sehr komisch frappiert. Es ist ein Brief Ramlers, worin der 
Gute angiebt, wie er es beim Dichten macht, wie er sich erst 
den Gedanken schriftlich exponiert, gleichsam sceniert, und 
dann das Alles gehorig in Verse und Reime bringt. Es ist mir 
sehr komisch vorgekommen, diese poetische Receptierkunst un- 
serer Vater. Und doch haben die Leute ein grosses Verdienst 
gehabt: sie haben ihre Verse ordentlich gearbeitet, sie haben 
ein Studium aus ihrer Arbeit und aus dem Verse gemacht. Die 
Romantiker hingegen, bei denen alles aus der Urkraft wachsen 
sollte, nun! bei denen haben wir ja gesehen, was da gewachsen 
ist." 2 Aus dieser Ausserung geht hervor, dass Heine die 
Eingebung des Augenblicks allein nicht fur ausreichend hielt, 
sondern eine sorgfaltige Revision fiir notig erachtete. 

Sogar noch auf dem Krankenbett hat sich Heine um die 
Abrundung seiner Verse fieissig bemuht. Karl Hillebrand, 
Heines erster Privatsekretar, dem er den ganzen "Roman- 
zero" diktierte, berichtet dariiber: 3 "Das Gedicht war 
jedesmal ganz fertig am Morgen. Dann aber ging's an ein 
Feilen, das Stunden lang wahrte, und wobei ich ihm als Priif- 
stein diente, oder vielmehr er meine Jugend wie Moliere die 
Unwissenheit Louisons benutzte, indem er mich iiber Klang, 
Tonfall, Klarheit u. s. w. befragte. Dabei ward dann jedes 
Prasens und Imperfectum genau erwogen, jedes veraltete und 
ungewohnliche Wort nach seiner Berechtigung gepriift, jede 



'Vgl. Elsters Ausgabe, Bd. I, S. 494-561, Bd. II, S. 495-549. 

'Obiges ausserte Heine im Oktober 1850 gegen Adolf Stahr. Vgl. Strodtraann: 
H. Heines L,eben und Werke, 1, 511. 

3 Vgl. Gustav Karpeles: Heine und seine Zeitgeuossen, S. 235: 
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Elision ausgemerzt, jedes unniitze Adjektiv weggeschnitten ; 
hier und da auch wohl Nachlassigkeiten hineincorrigiert." 1 

Sowohl von seinen Zeitgenossen als auch von spateren Lit- 
terarhistorikern und Heine-Biographen ist dieses Yerfahren 
verschieden aufgefasst worden. Strodtmann erscheint solcher 
kiinstlerische Fleiss im hochsten Grade lobenswert und Hiiffer 
findet darin die beste "Illustration zu dem Siatze: Genie ist 
Fleiss." 2 Andrerseits aber meint Bartels: "Kiinstlerische Ge- 
wissenhaftigkeit ist eine schone Sache, aber das Heinische Ver- 
bessern erinnert denn doch stark an die verschonernde Tatigkeit 
des Friseurs/' 3 wobei man die antisemitischen Neigungen 
Bartels' in Anschlag zu bringen hat. Auch Conrad Ferdinand 
Meyer feilt seine Gedichte sorgfaltig; dasselbe gilt auch von 
Walt Whitman. 

Fach seinem eigenen Gestandnis strebte Heine, sich die 
aussere Form des Volksliedes anzueignen. 4 Da nun das 
Volkslied durch Knappheit und Einfachheit der Sprache charak- 
terisiert wird, so sind denn in den volkstiimlichen Liedern 



'Jedeufalls bediente sich Heine desselbeti Verfahreas in seinen friiheren Schop- 
fungen, urn seinen Gedichten das Geprage des miihelos Entstandenen Zu geben, 
wodurch sich seine ZeiU'enossen taust hen 1 lessen, wie aus folgendem hervorgeht: 
Im Jahre 1828 bemerkte Mullner iiber das "Buch der Lieder": "Ein Genius ist da, 
aber er ist noch nicht, wie Schiller ihn will: er entbrennt nicht, thatenvoll dem 
Stoffe sich zu vermahlen, er spannt nicht den Nerv des Fleisses an, um beharrlich. 
ringend dem Gedanken das Element zu unterwerfen. Hinwerfen auf das Papier, 
was erleicht aufgefasst hat, leicht und angenehm hinwerfen, was er ohne Anstren- 
eung der dichterischen Kraft gestaltet hat, das ist dieThattgkeit, die er liebt" — im 
"Mitternachtsblatt" Nr. 104, 1. Juli 1828, vgl. Strodtmann, 1,507. Weit richtiger 
erkannte August Lewald Heines dichterische Methode, von der er sagt: "Wie gern 
iiberredete man sich nicht, dass der Dichter sie (die Lieder) hinhauchte, dass der 
uppige Erguss aus der Fiille seiner Seele immer auch gleich die Gestalt gewinne, 
die unserfreuen und entziicken kann. Wer aber die Manuskripte be*rachtet, wird 
anderer Meinung werden. Diese reizende Leichtigkeit, dieser rhythmische Wohl- 
klang, diese scheinbare Nachlassigkeit, es istallesFrucht dessorglichsten Nachden- 
kens; die scharfste Kritik, das feinste Ohr wachen iiber diese Hervorbringungen 
und geben ihnen ihre liebliche Vollendung"- vgl. Aquarelle aus dem Leben, Bd- II, 
S. 114. Lewald hat auch das Paksimile der Handschrift von einigen Liedern 
drucken lassen — in der Zeitschrift "Europa," 1840, vg-1. Strodtmann, I, 508. 

•Hermann Hiiffer: Heinrich Heine— Gesamraelte Aufsatze— nrsg. von Ernst 
Elster, Berlin 1906, S. 99. 

5 Adolph Bartels: Heinrich Heine. Auch ein Denkmal, S. 275. 

4 Vg-1. setnen Brief vom 7. Juni 1826 an Wtlhelm Miiller hinsichtlich des "Inter- 
mezzos": "Ich habe sehr friihe schon das deutsche Volkslied auf mid einwirken 
lassen, soaterhin, als ich in Bonn studierte, hat mir August Schlegel viel metrische 
Geheimnisse aufgeschlossen, aber ich glaube erst in Ihren Liedern den reinen 
Klang und die wahre Einfachheit, wonach ich strebte, gefunden zu haben. Wie 
rein, wie klar sind Ihre Lieder, und samtlich sind es Volkslieder. In meinen 
Ge'ichten hingegen ist nur die Form eintgermassen volkstiimlich, der Inhalt 
gehdrt der konventionellen Gesellschaft an." Vgl. Bartels: H. Heine, S. 101, 
auch Elster: H. Heines Buch der Lieder, S. XCVI. 
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Hemes lange, zusammengesetzte, ungewohnliche Beiworter nicht 
zu erwarten. Ziehen wir einige der Gediehte in Betracht, wie 
z. B. 

Bs war ein alter Konig, 

Sein Herz war schwer, sein Haupt war grau; 

Der arme alte Konig, 

Er nahm eine junge Fran. 

Es war ein schoner Page, 

Blond war sein Haupt, 1 e i c h t war sein Sinn ; 

Er trug die s e i d n e Schleppe 

Der jungen Konigin. 

Kennst du das alte Liedchen ? 

Es klingt so s ii s s, es klingt so t r u b' ! 

Sie mussten beide sterben, 

Sie hatten sich viel zu 1 i e b. 

NF, I, 215. 

In diesem schonen Liede — sogar Bartels, der dem "Juden" 
Heine jede Bedeutung absprechen will, gibt zu, dass es "nicht 
zu verachten" 1 ist — spielen die Adjectiva die Hauptrolle und 
diese Adjectiva sind die einfachsten, welche die deutsehe Sprache 
darbietet. Sie sind aber hier durch geschickte Anwendung be- 
deutungsschwanger geworden und durch diese gewohnlichen 
alltaglichen Beiworter wird eine Tragodie entfaltet. Besonders 
die ersten beiden Strophen dieses Gedichtchens sind ein Beispiel 
des meisterhaften Gebrauches von einfachen Epitheten. 

In dem grossten Teile von Heines Dichtungen sind die Bei- 
worter einfacher Art, besonders da wo er die Liebe besingt oder 
seinen Schmerz ausdriickt. Man braucht nur "Junge Leiden," 
"Lyrisches Intermezzo," "Die Heimkehr," "N"euer Pruhling" 
an irgend einer Stelle aufzuschlagen, um sich davon zu iiber- 
zeugen. Ein paar Beispiele unter vielen sind 



■Bartels: Heine, S. 240. 
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Du bist wie eine Blume 
So hold und schon und rein; 
Ich schau' dich an und Wehmut 
Schleicht mir ins Herz hinein. 

Mir ist, als ob ich die Hande 
Aufs Haupt dir legen sollt', 
Betend, dass Gott dich erhalte 
So rein und schon und hold. 

Hk, I, 117. 
Madchen mit dem r o t e n Miindchen, 
Mit den Auglein s ii s s und k 1 a r, 
Du mein liebes, kleines Madchen, 
Deiner denk' ich immerdar. 

Hk, I, 118, 27-30. 

Ein Fichtenbaum steht einsam 
Im Norden auf k a h 1 e r Hoh'. 
Ihn schlafert ; mit w e i s s e r Decke 
Umhiillen ihn Eis und Schnee. 

Er traumt von einer Palme, 

Die fern im Morgenland 

Einsam und schweig e n d trauert 

Auf brennender Felsenwand. 

LI, I, 78. 

Nacht liegt auf den fremden Wegen, 

Krankes Herz und m ii d e Glieder ; — 

Ach, da fliesst, wie stiller Segen, 

S ii s s e r Mond, dein Licht hernieder. 

Hk, I, 134, 1-4. 
Diese Beiworter, wie einfach und allgemein sie aueh sein 
mogen, geben den Gedichten ihren Stimmungsgehalt. Oft iibt 
ein einziges Epitheton auf die Stimmung des ganzen Gedichtes 
einen starken Einfluss aus, wie 

Dort klang es lieb und lieber 

Und wogt' es hin und her; 
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Wir aber schwammen voriiber 
Trostlos auf weitem Meer. 

LI, I, 82, 1-4. 

wo das einzige Adjektiv "weit" das Gefuhl der Verlassenheit so 
stark zum Ausdruck bringt. Die mystisch-romantische Stim- 
mung des Liedes wird dadureh wesentlieh erhoht. 

Audi wusste Heine, durch verschiedene syntaktische An- 
wendungen dieser einfachen Beiworter bedeutende Wirkungen 
zu erzielen, sei es durch Kontrast: 

Es ist eine a 1 1 e Geschichte 
Doch bleibt sie immer neu 

LI, I, 80, 29-30. 
durch Wiederholung : 

Von d ii s t r e r Lieder d ii s t e r n Melodien 

JLT, I, 13, 4. 
oder durch Haui ung der Epitheta : 

ich liebe a 1 1 e i n e 
Die K 1 e i n e, die Peine, die Reine, die Eine. 

LI, I, 67, 3-4. 

Fur nahere Auskunft iiber diese syntaktischen Mittel sieh 
unten. 

"Wenn Heine meistenteils nur einfache, alltagliche Beiworter 
gebraucht, urn die Liebe zu besingen, so ist das gerade Gegen- 
teil der Pall, wenn er seinen durch das Meer hervorgerufenen 
Gefiihlen Ausdruck gibt. Mit den eben angefuhrten Gedichten 
vergleiche man folgende Stellen aus den Nordseecyklen : 

Die gliihend rote Sonne steigt 

Hinab ins weit aufschauernde, 

Silbergraue Weltmeer ; 

Luftgebilde, rosig angehaucht, 

Wallen ihr nach; und gegeniiber, 

Aus herbstlich dammernden Wolkenschleiern, 

Ein traurig todblasses Antlitz, 

Bricht hervor der Mond, 
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Und hinter ihm, Lichtfiinkchen, 
ISTebelweit, schimmern die Sterne. 

I, 164, 30-165, 8. 
Thalatta! Thalatta! 
Sei mir gegriisst, du ewiges Meer ! 
Sei mir gegriisst zehntausendmal 
Aus jauchzendem Herzen, 
Wie einst dich begriissten 
Zehntausend Grieehenherzen, 
TTngliickbekampfende, heimatverlan- 

g e n d e, 
Weltberiihmte Grieehenherzen. 

I, 179, 1-8. 
Staunend und seltsam geblendet, betracht' 

ich 
Das 1 u f t i g e Pantheon, 
Die feierlich stummen, grau'nhaft be- 

wegt en 
Riesengstalten. 

Der dort ist Kronion, der Himmelskonig, 
Schneeweiss sind die Locken des Haupts, 
Die bertihmten, Olympos-erschiittern- 

den Locken. 

I, 187, 21-27. 

Von den einfachsten Beiwortern geht Heine also in den 
Nordseecyklen zu gehauften, zusammengesetzten, oft home- 
rischen Epitheten iiber. Der Unterschied zwisehen den Epi- 
theten eines Gedichtes wie "Es war ein alter Konig" (sieh 
oben) und denen der eben angefiihrten Stellen aus den Nord- 
seecyklen ist auffallend; in beiden Fallen hangt die Wirkung 
der Gedichte in hohem Grade von dem geschickten Gebrauch 
der Beiworter ab. 

ZUSAMMENGESETZTB BEIWORTEK. 

Wie gesagt, in den Nordseeeyklen kommen viele zusammen- 
gesetzte Epitheta vor. Solehe Beispiele sind keineswegs auf die 
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Nordseebilder beschrankt, werden aber in diesen besonders 
haufig gebraucht, viel haufiger als in den anderen Gedichten. 
Die Wirkung der Composita wird auf verschiedene Weise erzielt, 
und zwar 

A. Durch die Lange der Zusammensetzungen. Man vergleiche 
z.B. die oben angefuhrten ''ITngliickbekampfende, heimatver- 
langende, / Weltberuhmte Grieehenherzen," NZC, I, 179, 7-8, 
oder "Geier-gequalet, Felsen-gefesselt," NZC, I, 186, 28, 
oder "Schellenklingelnd, peitschenknallend," NF, I, 217, 1. 
Die blosse Lange soleher Ausdriicke, der Raum, den sie im 
Verse einnehmen, die zur Aussprache erforderliche Zeit, machen 
auf den Leser und den Zuhorer einen starken Eindruck. 

Natiirlich bleibt der Inhalt noch immer von der grossten 
Bedeutung, sonst wird der Effekt komisch. Wenn Heine die 
Mowen anredet als "Schwarzbeinigte Vogel, / Mit weissen 
Flugeln Meer-iiberflatternde, / Mit krummen Sehnabeln See- 
wasser-saufende, / Und thranigtes Robbenfleisch-fressende," 
NZC, I, 185, 10-13, so hat er der ausseren Form nach ausge- 
zeichnete Beispiele der homerischen Epitheta ersonnen, poetisch 
sind sie aber nieht. 

Vgl. auch 'Menschen, weissgekleidete, / Palmzweig-tra- 
gende," NEC, I, 178, 26-27; 'Bedachtige Manner, schwarzbe- 
mantelt/ NEC, I, 175, 12; *hohen Altaren, / Den wiederge- 
bauten, den opferdampfenden,' NZC, I, 189, 16-17; 'Die heilig- 
rote, prophetengefeierte' Rose, NZC, I, 192, 11; 'Sporenklir- 
rend, schnurrbartkrauselnd,' Hk, I, 132, 7; 'Seelenblendend 
und verzehrend,' AT, II, 395, 6; 'Mythologisch splitternackt,' 
AT, II, 393, 30; 'melancholisch menschenleer,' NEC, I, 176, 
11-12; 'Durch labyrinthisch vielverschlungne Zimmer/ LI, I, 
89, 12; 'banausisch schwerhinwandelndes Hornvieh,' NV, II, 
71, 15. 

B. Durch neue, unerwartete Zusammensetzungen, wie 'feuer- 
gelb/ NV, II, 93, 25; das Feuer wird gewohnlich als rot be- 
zeichnet. 'Strahlenbuhlende,' NZC, I, 184, 12, heisst die Sonne 
und der Himmel ist 'roteinaugig,' NF, I, 221, 1. Andere 
Beispiele sind 'goldbesoffen,' NRF, II, 128, 4; 'mondschein- 
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gefiitterte Nachtigallbraut,' NZC, I, 185, 17; 'rokoko-anthro- 
pophagisch,' NRF, II, 144, 13 ; 'kaltumflirret, JLR, I, 45, 22 ; 
'iustplatschernd,' NL, II, 36, 17; 'luftbefiedert/ A, II, 278, 25; 
'siisskrotiges Stimmelein,' NL, II, 36, 23; der philharmonische 
Katerverein kehrt zur primitiven kunstlosen Tonkunst zuriick, 
zum 'schnauzenwiichsig' Naiven, NZ, II, 183, 8 ; 'im flammen- 
stillen Gemiit,' NZ, II, 165, 14; 'stadtvaterlichst,' NZ, II, 207, 
11 ; die Schmeichelauglein spielen ins Grime, 'meerwunder- 
lich mahnend' an Delphine, NL, II, 36, 26; 'dammersiichtig,' 
L, I, 416, 17; 'blutfinster,' JLT, I, 20, 18; 'blutdunkler 
Tranen,' A, II, 256, 3. 

C. Dureh ungewohnliche Anwendung: Die Juden schwingen 
ihre Messer 'wonnegrunzelnd,' HM, I, 474, 16 — 'wonnegrun- 
zelnd' wiirde man gewohnlich nicht auf einen Menschen an- 
wenden. Atta Trolls Tochter sind 'unschuldrein, vierfiiss'ge 
Lilien,' AT, II, 411, 15 — eine vierfiiss'ge Lilie ware gewiss et- 
was Ausserordentliches ! Das Weib im Norden hat 'hochge- 
schiirzte' Lippen, NZC, I, 182, 33. Tflanzenwiichsig,' NZ, II, 
197, 8, ist der deutsche Esel. Die Sonne ist eine 'feuerbliihende' 
Rose, NZC, I, 191, 17. 'Schattenhastig iibereilt,' ZO, I, 296, 6, 
zieht dem Dichter alles im Traum voriiber. Vgl. auch 'flnten- 
kaltes Witwerbett,' NBC, I, 166, 4; 'von stolzen, gliickgeharte- 
ten Menschen,' NEC, I, 165, 21 ; 'mem marchentrunkenes 
Herz/ L, I, 394, 20; 'seiner gottgekiissten Seele,' HM, I, 445, 
1; 'walderfreie Nachtigallen,' NL, II, 26, 21; 'grabentstiegne 
Totenfreude,' AT, II, 391, 24; 'zahlungsfahige Moral,' E, I, 
271, 28. 

D. Die Beiworter verleihen leblosen Gegenstanden Leben nnd 
menschliches Wesen oder vmkorperlichen Ideen eine korperliche 
Eigenschaft, wie 'Eiesenmarchen, totschlaglaunig,' NEC, I, 
166, 25 ; 'Runenspriiehe, so dunkeltrotzig und zaubergewaltig,' 
NEC, I, 166, 30, dass die Meereswellen jauchzen, 'iibermut- 
berauscht,' NEC, I, 166, 33 ; 'mit krummgeschliffnen Worten,' 
NZC, I, 180, 23; das weit 'aufschauernde, silbergraue Welt- 
meer,' NEC, 164, 32-165, 1; 'litaneifromme Weisen, aber 
wahnsinnwiiste Worte,' H, I, 358, 21-22; Tialberstarrte Liebes- 
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lieder,' NL, II, 38, 24; 'uralte, aschgraue Betrachtungen,' NT, 
II, 70, 7; 'an ihrer Muskeln sanftgeschwellter Weichheit,' A, 
II, 274, 10; die 'gedankenstolze Stirne,' HM, I, 438, 16; 
<braungestreifte Luge/ V, I, 232, 9; 'sinnverriicktes Titel- 
blatt,' AT, II, 377, 22. Der Friihling heisst <der Sonnenge- 
weekte,' NZC, I, 180, 11 ; 'jungfraulich lustbeklommen,' NF, I, 
204, 12, ist der Wald; die Lindenbliiten sind 'mondschein- 
trunken,' NF, I, 216, 9. 

E. Dem Compositum liegt ein Vergleich zu Grunde, wodurch 
der Begriff des Epithetons verscharft wird: Im Saale wurde 
es 'leichenstill,' JLR, I, 47, 6, d.h. still wie erne Leiche. Stiller 
als eine Leiche hatte es nun wohl nicht werden konnen, denn 
das ist ja der hochste Grad des Stillseins. Durch den Yergleich 
wird also der Begriff des Beiwortes gesteigert. Der Dichter ist 
nicht nur elend, sondern Tmippelelend,' HM, I, 452, 30, wahrend 
Laskaros bleiche Augen 'todestraurig' starren, AT, II, 403, 35. 
Weitere Beispiele sind 'leichenstumm,' JLT, I, 18, 17; 'maus- 
ehenstill,' JLT, I, 24, 4; 'marmorblass,' JLT, I, 28, 10; <ab- 
gnmdtiefer,' HM, I, 454, 16; <klimperklein,' NV, II, 55, 3; 
■kerzensteif,' NRF, II, 131, 14; lammchensanft/ Rf, II, 337, 
4; 'taubenmild/ NZC, I, 182, 32; 'spiegelhell,' JLL, I, 33, 10; 
'himmelgross,' Hr, I, 152, 10. 

F. Eine Art stuf enweise Wirkung finden wir in 'Du Immer- 
geliebte,/Du Langstverlorene,/Du Endlichgefundene,' NEC, I, 
176, 27-29; oder 'Die kranke Seele, / Die gottverleugnende, 
engelverleugnende, / Unselige Seele,' NEC, I, 177, 18-20. Ein 
Beispiel des Wortspieles haben wir zugleich in 'trommelriihrend 
/ Und auch trommelfellerschiitternd,' AT, II, 358, 3-4, wobei 
das letzte Wort obendrein zweideutig ist — es bezieht sich hier 
sowohl auf die Trommel als auch auf das Ohr. 

Vgl. auch 'Handedriickend, liebefliisternd,' Hk, I, 141, 1 ; 
'Sehnsuchtwilden Gesang, / Seelensehmelzend und seelenzer- 
reissend,' NEC, I, 173, 33-34; 'Freudezitternd, freudebrullend,' 
AT, II, 414, 11; 'Ungluckbekampfende, heimatverlangende, / 
Weltberiihmte Griechenherzen/ NZC, I, 179, 7-8; 'Kaltumflir- 
ret, nachtumwoben,' JLR, I, 45, 22; 'purpurgeputzt / Und 
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diamantenblitzend, / Und allgeliebt und allbewundert,' NZC, I, 
183, 27-29; 'Liebelechzend, lustentglommen,' NZ, II, 181, 14; 
'Anmutbliihend, schonheitstrahlend,' NL, II, 19, 27; 'Die gold- 
geschmuckten, die purpurgekleideten,' NZC, I, 193, 4; 'Men- 
schen, weissgekleidete, / Palmzweig-tragende,' NEC, I, 178, 
26-27. 

Beilaufig sei die haufige Anwendung von Zusammensetzun- 
gen mit 'Liebe' erwahnt, wie 'liebestrunken,' JLR, I, 36, 23; 
'liebumfangen,' LI, I, 81, 12 ; 'liebesatt,' AT, II, 422, 14 , welche 
verschiedene Phasen der Liebe ausdriieken. Vgl. auch 'liebes- 
wunde,' JLR, I, 48, 23 ; 'liebefliisternd,' Hk, I, 141, 1 ; liebe- 
weit,' NEC, I, 171, 32; 'lieberochelnd,' L, I, 412, 3; liebeklar,' 
A, II, 307, 10; 'liebefromm,' Rf, II, 326, 19; 'liebesicher,' 
NEC, I, 167, 32; 'liebematt,' NV, II, 70, 27; liebselig,' NEC, 
I, 178, 13; 'liebelechzend,' NZ, II, 181, 14; 'liebeschmeichelnd,' 
A, II, 262, 29. Die meisten von diesen Beispielen gehoren zur 
Klasse B. 

EINFACHES EPITHETON DURCH EIN ADVERBIAL GEBRAUCHTES 
MODIFIZIERT. 

In der Mitte zwischen einfachen und zusammengesetzten 
Epitheten stehen diejenigen Falle, wo ein -unflektiertes Beiwort 
unmittelbar vor einem anderen Beiwort steht, wie z.B. 'heilig 
gross,' JLT, I, 25, 15. Diese Falle machen eigentlich den Ein- 
druck des Compositums, sind aber der ausseren Form nach nur 
einfache Epitheta. Solcher Formen bedient sich Heine ofters 
und mit gefalliger Gewandtheit. 'Duftig bunt und hastig reg- 
sam' ist der Blumenwald, Hr, I, 157, 13; 'heimlich suss,' JLR, 
I, 51, 12, dringen ihm ins Herz die Tone der Sangerin; 'vor- 
nehm nickend,' L, I, 396, 2, ist der buntgeputzte Pobel ; 'sehon 
gereimte Lippen,' HM, I, 438, 21, hat Jehuda ben Halevy; 
Almansor ist von weiehen Harfenlauten 'suss umklungen,' A, II, 
288, 2; Marie ist 'krankhaft reizbar,' Rf, II, 316, 19; 'goldig 
zart,' NF, I, 206, 9, ist der Sonnenstrahl. Vgl. auch 'bleiern 
miide,' AT, II, 404, 6 ; 'grasslich wach,' AT, II, 404, 8 ; 'idyl- 
lisch sicher,' D, II, 471, 7; 'duftig labend,' Hk, I, 133, 20; 
'brautlich bliihend,' NRF, II, 126, 1; 'blutrot keck,' NRF, II, 
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131, 24; 'zartlich bellend,' A, II, 297, 5; 'hasslich bitter,' JLR, 
I, 50, 3; 'qualvoll dammernd,' AT, II, 404, 28; 'selig suss,' 
JLS, I, 56, 21. 

EINFACHE BEIWORTER. 

Audi die einfachen Epitheta wusste Heine ebensogut an- 
zuwenden als die langeren zusammengesetzten Formen. Wie 
bei diesen, so kommen auch bei jenen mehrere Elemente in 
Betracht, wodurch das Beiwort den Gesamteindruck verstarkt: 

A. Ein Hauptmittel ist wieder die unerwartete Anwendung 
des Epithetons; dem Substantiv wird eine hochst iiberraschende 
Eigenschaft zugeschrieben. Der Dichter stellt uns 'dialektische 
Athleten,' HM, I, 440, 4, vor — noch dazu 'asthetische Pfander- 
leiher,' NV, II, 82, 8, und 'verklarte Esel,' NZ, II, 197, 17. 
Weitere Beispiele sind: 'aus lieber Dummheit,' A, II, 272, 3; 
'dicke Engel,' AT, II, 379, 25; 'rotes Fett,' AT, II, 403, 26; 
'der ritterliehe Judas,' AT, II, 414, 27; 'die oden Arme des 
greisen Gemahls,' NZC, I, 184, 2-3; Aphrodites 'giitiger Leib,' 
NZC, I, 188, 23 ; 'das lange wiiss'rige Halleluja,' Rf, II, 332, 
21 ; 'die ungedruckte Glaubenszeit,' D, II, 436, 17. 

Hierlier gehoren auch viele Beispiele des Kontrastes, wie 
'traurige Lust,' R, I, 267, 17. Das Element des Kontrastes 
werde ich aber in einem besonderen Kapitel behandeln. 1 

B. Suggestive und schlagende Beiworter: Der Dichter 
mochte sich in die Hohe heben, doch muss er am Boden kleben, 
'umkrachzt, umzischt von eklem Wurmgezucht,' JLS, I, 61, 32, 
d.h. von seinen Mitmenschen. In den Tagen seines Leidens 
dachte Heine an den Tumult der fruheren Leidenschaf ten ; er 
mochte nun noch einmal glucklich sein, da er aber 'unjung,' 
L, I, 421, 9, sei, miisste er diesmal ohne Larmen lieben. 'Einsil- 
big,' L, I, 424, 3, sitzt er da, wahrend seine Kousine darauf los 
plaudert. Vgl. auch 'die zischelnden Muhmen und Basen,' Hk, 
I, 103, 27 ; 'die ungewaschnen germanischen Hande,' NZ, II, 
200, 24 ; 'zweibeinig kluges Ding,' A, II, 294, 9 ; 'ein modernes 
flaches Weltkind,' AT, II, 389, 33; 'das blode dumpf lang- 
weil'ge Glockenlauten,' AT, II, 400, 9-10; 'mit ausgehungerten 
Stimmen,' D, II, 455, 6. 

"Sieh S. 17. 
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C. Das Element der Angemessenheit und Innigkeit. Die 
Epitheta sind so passend und innig, dass wir Gefallen daran 
finden. 'Siisse, blaue Ratsel,' JLE, I, 49, 26, sind der Ge- 
liebten Augen, welehe in 'ihrer siissen, klugen Pracht,' Hk, I, 
122, 2, leuchten. Vgl. auch die Lieder des 'ambrosischen Ho- 
meros,' HM, I, 452, 8; 'die kleine sorgsame Hand/ NEC, I, 
167, 27; Rosen, 'wild wie rote Flammen,' Hr, I, 157, 15; 'die 
rauschende Flutgewalt,' NZC, I, 183, 13; 'in deiner selig 
siissen, trauten Nahe,' JLS, I, 56, 21 ; loekende Harfenlaute,' 
NEC, I, 173, 32; 'der schmaragdene Friihling,' NZC, I, 180, 
11 ; 'aus grossen siegenden Augen,' NZC, I, 180, 21 ; die 
Nichten des Fahrmanns sind Triibsche, herzliche Geschopfe,' 
AT, 379, 33 ; 'blaulich und mailich,' NV, II, 103, 28, ist der 
Himmel. 

D. Das Simplex, wie auch das Compositum, kann leblosen 
Sachen Leben oder immateriellen Ideen eine materielle Eigen- 
schaft beilegen. 'Mit strahlender Eile,' D, II, 456, 22, bringt die 
Sonne der Erde Licht. Wie 'ein platscherndes Geheimnis,' AT, 
II, 382, 2, sehwimmt der Kahn in der Nacht. 'Das klingend 
helle, goldene Entziieken,' A, II, 274, 7, ist Gold. Es ruht das 
dumpfe Gerausch der 'schwatzenden, schwiilen Gewerbe,' NEC, 
I, 178, 24. Vgl. auch 'feuchte Wehmut,' JLR, I, 54, 8; 'ver- 
waistes Lied,' JLT, I, 13, 9 ; 'kolossale Weiblichkeit,' V, I, 235, 
10; Tieitres Wissen, holdes Konnen,' HM, I, 442, 18; 'satte 
Tugend,' R, I, 271, 27; die Wolken sind 'stolz,' Hr, I, 151, 16; 
die Liifte sind 'mitleidvoll,' JLR, I, 35, 5, 'neckend,' LI, I, 88, 
31, und 'seiden' Hk, I, 135, 2. Ahnliche Beispiele kommen in 
Menge vor und sind fur Heines Anwendung der Epitheta 
hochst charakteristisch. 1 

E. Znweilen tragt der in den Beiwortern vorhandene Bin- 
nen-und Mittelreim zum Effekt des Verses bei. Als der Tod 
den Dichter raft, wird ihm angst und bange um die Zukunft 
seiner Frau und er warnt Mathilde vor den Gefahren der leuch- 



'Vgl. 'aus der kauenden Betalibnis, I*, 1.396, 8; *von der wilden, abenteuerlichen 
Siisse,' HM, I, 442, 10-11; 'von parfiimierten Erinnerung'en,' NL, II, 42, 19; *eine dicke 
Dummheit,' NZ, II, 213, 23; 'das ew'fre Wort, das urgreborne. in rosenroter Glorie selig 
strahlend,' A, II, 292, 4-5; 'sein weisses E1end,' AT, II, 387, 20; 'die schwarze Mutter- 
spracbe,* AT, II, 420, 8; 'die dummen Kerzen,' Hk, I, 143, 24; 'der einjrefrorne 
Diinkel,' D, II, 435, 22; 'ffestirnte SelieUeit,' V, I, 243, 20; 'die magre Wassersuppe' 
der Philosophie, NZ, II, 219, 8; 'siisser Hoffnung toller Traumtrunk,' NRF, II, 145, 
20; 'ein suss Verstumraen,' A, II, 274, 3; 'das hiibsche, goldne Wort,' JLL, I, 31, 12; 
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tenden Hauptstadt der Welt, denn 'das singende, springende, 
schone Paris/ NL, II, 44, 9, enthalt 'viel grimmere, schlimmere 
Bestien,' NL, II, 44, 7, als Wald und Meer. Weitere Beispiele 
sind: 'Wohl kenne ich / Dies bluhende, gliihende Bildnis,' 
JLR, I, 49, 26; 'klingende, springende Raserei,' L, I, 392, 8, 
ist der Nixenreigen; 'Die schimmernde, flimmernde Gauklerin,' 
NRF, II, 148, 22, heisst die schone Libelle; 'Nach der lieben, 
alten, sehaurigen Klause, / In dem triiben, kalten, traurigen 
Hause,' JLR, I, 41, 7-8; 'ich liebe alleine / Die Kleine, die 
Feine, die Reine, die Eine,' LI, I, 67, 3-4; 'Eine starke, 
schwarze Barke / Segelt trauervoll dahin. / Die vermummten 
und verstummten / Leichenhiiter" sitzen drin/ R, I, 268, 9-12 ; 
'Und that sogar recht trutzig und recht stutzig,' JLT, I, 17, 4; 
'Wirf urn den weiten weisswallenden Schleier, / Und greif in 
die Saiten der schallenden Leier,' JLR, I, 41, 19-20 ; 'Mit nas- 
sen, blassen Wangen,' LI, I, 81, 10 ; 'Und die Wellen, wutschau- 
mend und baumend,' NEC, I, 173, 9; 'Das Schlimmste und 
das Dummste, / Das trug ich geheim in der Brust,' LI, I, 75, 7. 
F. Auch Beispiele der Alliteration kommen ofters vor, wie 
'die weissen, weiten Wellen,' NEC, I, 164, 10; 'Im wallend 
weissen Gewande / Wandelt' er,' NEC, I, 178, 2-3; 'das wiiste, 
wogende Wasser,' NZC, I, 181, 6; 'Leise zieht durch mein Ge- 
miit / Liebliches Gelaute. / Klinge, kleines Friihlingslied, 
/ Kling hinaus ins Weite,' NF, I, 205, 25-206, 2 ; 'Finsternis, 
so dumpf und dicht,' LI, I, 90, 14; 'Ob das Marchen moglich 
sei,' NZ, II, 161, 32; 'Und die Liifte wehen so lind und so 
lau,' LI, I, 77, 7; 'Wir sprachen von hohen, heimlichen Dingen,' 
NZC, I, 192, 22; 'Die Liifte wehen lieb und lind,' JLT, I, 14, 
6 ; 'Der Peter steht so still und stumm,' JLR, I, 37, 17 ; 'Die 
bunten Buhlen,' NRF, II, 150, 21 ; 'mit wilder Wut,' NL, II, 
5, 2; 'Bleich Bliimchen bleibt immer so bleich,' NL, II, 0, 4; 
'Augen, sterblich schone Sterne,' NL, II, 20, 1. 

'der langgezogne, vornehm kalte Laut,' JLT, 1, 16, 16; 'du alte, einsame Thrane.' Hk, 
1, 108, 23; "die dumme Thrane,' Hk, I, 129, 28; 'mit sel'gem Finder,' Hk, 1, 131, 19; 'in 
bluhend stolzen Iviedern,' A, II, 291, 5; 'Wasserstiirze, ewi(f schlaflos und verdriess- 
lich in der Nactat,' AT, II, 372, 31-32; 'melancholisch bleiche Sterne,' AT, II, 381, 31; 
'die Bank, die silberne Seele der Stadt,' D, II, 474, 21; 'nach zartlich weissen Gewan- 
dern,' D, II, 480, 34; 'den gottlichsten Schnupfen und einen unsterblichen Husten,' 
NEC, 1, 168, 15-16; 'rot^ekiisst vom kecken Lenze' bliiht die Insel, NRF, II, 140, 17; 
die Dufte sind 'leidenschaftlich,' NRF, II, 139, 3; 'die schaumend wilde' Phantasie, 
JLR, I, 47, 23; 'gefrorne Ewiifkeiten,' AT, II, 387, 24; 'hofliche Manschetten,' Hr I, 
151, 2; 'mit kalt unheimlicher Vertrauiichkeit,' Hk, I, 138, 26; 'mein westostlich 
dunkler Spleen,' HM, I, 444, 16; 'das winterlich starre Gemut,' NV, II, 68, 6. 
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KAP. II. 

KONTRAST. 

FUR Heine war das Leben voller Kontraste. Der Gegensatz 
zwischen Schmerz und Freude bildet ein Lieblingsthema 
seiner Lieder. Wenn er im bliihenden Monat Mai alles urn sich 
herum laehen sieht und sein eignes Herz aber voll Kummer ist, 
so ruft er aus : 

schone Welt, du bist abscheulich! 

Da lob' ich mir den Orkus fast; 

Dort krankt uns nirgends ein schnoder Kontrast 

NY, II, 103, 13-15. 

Heine selbst lebte und dachte in Kontrasten. Auch die 
Poesie schien ihm aus Kontrasten zu bestehen. Von dem Dich- 
ter Jehuda ben Halevy singt er 

Und des Knaben edles Herze 
Ward ergriffen von der wilden, 
Abenteuerlichen Siisse, 
Von der wundersamen Schmerzlust 

Und den fabelhaften Sehauern 
Jener seligen Geheimwelt, 
Jener grossen Offenbarung, 
Die wir nennen Poesie 

HM, I, 442, 9-16. 

Die Poesie ist ihm also wilde Siisse, Schmerzlust, Sehauern, 
eine Geheimwelt und doeh zugleich eine grosse Offenbarung. 

In Heines Gedichten werden gegensatzliche Begriffe wieder- 
holt zusammengebracht, wobei das Beiwort eine bedeutende 
Eolle spielt. Von der ungliieklichen Liebe z.B. behauptet er: 
Es ist eine a 1 1 e Geschichte, 
Doch bleibt sie immer neu; 
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Und wem sie just passieret, 
Dem bricht das Herz entzwei 

LI, I, 80, 29-32. 
Bekanntlicherweise hat Heine seine eigene ungliickliche 
Liebe vielmals besungen. Er sagt selbst: 
Aus meinen g r o s s e n Schmerzen 
Mach' ich die k 1 e i n e n Lieder 

LI, I, 79, 1-2. 
Beim Lesen seiner Gedichte dringt sich uns allerdings der 
Eindruck auf, dass er mit seinen grossen Schmerzen ganz ge- 
horig kokettiert und dass sie so gross nicht gewesen sein dtirf- 
ten, wie er unB glauben machen mochte. 
Die Geliebte wird bezeichmet als 

Du K 1 e i n e mit grossen Augen 

Hk, I, 110, 13. 
Worter, wie 'klein' und 'gross,' werden gewohnlich ange- 
wandt, ohne die Aufmerksamkeit besonders zu erregen. In 
diesem Falle aber machen sie wegen der Antithese einen starken 
Eindruck. 

Gut ist die Beschreibung von Donna Claras Verfuhrung 
durch den fremden Eitter: 

Mit den weichen Liebesnetzen 
Hat er heimlich sie umflochten! 
K u r z e Worte, 1 a n g e Kiisse, 
Und die Herzen iiberflossen. 

Hk, I, 142, 5-8. 
Ein ganzes Meer feuriger Leidenschaft wird in dieser Anti- 
these auf knappe, packende Weise zum Ausdruck gebracht. 

Durch Gebrauch des Kontrastes versucht Heine also mit 
den einfachsten Epitheten seinen Versen Leben und Kraft zu 
geben. Dabei ist zu bemerken, dass der Kontrast in verschie- 
denen Gestalten vorkommt: — 

A. Die kontrastierenden Beiworter stehen in den entspre- 
chenden Gliedern zweier angrenzender Satze, was den Versen 
obendrein einen abgerundeten Wohlklang gibt : "Teurer Freund, 
du bist verliebt, / Und dich qualen neue Schmerzen ; / D u n k - 



18 Chiles. 

1 e r wird es dir im Kopf, / Heller wird es dir im Herzen,' 
Hk, I, 120, 1-4. Hat jemals ein Dichter die Sehnsucht nach 
den Freuden dieses Lebens scharfer ausgedriickt als Heine, wo 
er ruf t, '0 Gott ! wie hasslich bitter ist das Sterben ! / 
Gott ! wie s u s s und traulieh lasst sich leben,' NV, 
II, 89, 16-17. 

Wer nie im Leben thoricht war, 
Ein W e i s e r war er nimmer 

NV, II, 78, 23-24. 
Dein Arm ist k u r z , und der Himmel ist w e i t 

NEC, I, 172, 27. 
Der Tod, das ist die k ii h 1 e Nacht, 
Das Leben ist der s c h w ii 1 e Tag 

Hk, I, 134, 9-10. 
Das Herz ist v o 1 1 , der Kopf ist leer 

NL, II, 36, 9-10. 
Die Geigen geben so lustigen Klang, 
Die Floten seufzen so traurig und bang 

R, I, 275, 1-2. 
B. Die betreffenden Epitheta nehmen entsprechende Stellen 
in demselben Satze ein: Friederike soil Berlin verlassen, f mit 
seinem d i c k e n Sande, / Und d ii n n e n Thee,' V, I, 251, 
23-24. Dem Dichter triiumte einst 'von s ii s s e n Lippen und 
von b i 1 1 r e r Rede,' JLT, I, 13, 3. 

W e n i g Fleisch, sehr v i e 1 Gemiit 

R, I, 280, 24. 
In der Hand die k 1 e i n e Lampe, 
In der Brust die g r o s s e Glut 

R, I, 279, 1-2. 
Sie sang mit w a h r e m Gefiihle 
Und falseher Stimme 

D, II, 431, 14-15. 
Von gotischem Wahn und modernem Lug 

D, II, 467, 27. 
Hoehster Lust und tiefsten Leidens 

H, I, 363, 12. 
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C. Die Epitheta stehen nicht in entsprechenden Satzglie- 
dern : 'Du k 1 e i n e s, junges Madchen, / Komm an mein 
grosses Herz,' NEC, I, 171, 9-10; 'Der neue Himmel 
lockt viel a 1 1 e Sunder,' A, II, 259, 5. In diesen Fallen wer- 
den die kontraren Eigenschaften nicht nur einander gegenii- 
bergestellt, sondern der eine Begriff iibt einen Einfluss auf den 
anderen aus. 

Zuweilen werden die entgegengesetzten Begriffe auch in 
Beriihrung mit einander gebracht. Diese Beriihrung kann eine 
wirkliche korperliche vorstellen, wie TJnd driicke mein g 1 u - 
hen des Antlitz / In den feuchten Sand,' NZC, I, 183, 
4-5, oder sie kann nur in der Einbildung existieren, wie 'Ohn- 
macht hat das 1 i c h t e Bildnis / In ihr d u n k 1 e s Beich ge- 
zogen,' JLR, I, 45, 23. 

DeT arme alte Konig, 

Er nahm eine j u n g e Frau 

NP, I, 215, 15-16. 
Herab auf euer romantisches Haupt 
Des Himmels modernste Blitze 

D, II, 436, 25-26. 
Und ich darf ein sehneeig Kissen 
An das h e i s s e Herz mir driicken 

NL, II, 38, 25-26. 
In ihr liebes, bleiehes Antlitz 
Spielt' das rote Sonnengold 

Hk, I, 114, 31-32. 
Nur das oft moderne Triller 
Gaukeln durch den a 1 1 e n Grundton 

AT, II, 421, 31-32. 
D. Der Kontrast bringt enttauschte Erwartungen zum Aus- 
druck : '0 weh ! statt des gliihenden Fiinkleins steckt / Im 
Kelche der Bose ein kaltes Insekt,' NV, II, 66, 5-6, oder 
Unzufriedenheit mit dem Gegebenen und das Verlangen nach 
dem geraden Gegenteil : 'Ein t r a u r i g Lied. Es ist zu 
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melancholisch. / Gebt uns ein 1 u s t i g Hoehzeitlied, 
recht 1 us tig,' A, II, 301, 18-19. 

die Sonne wirft, 
Statt gliihnder Strahlen^ lauter kalte Schatten 

A, II, 293, 2. 
Ich habe die s ii s s e Liebe gesucht, 
Und hab' den bittern Hass gef unden 

NV, II, 67, 1-2. 
Statt der gastlich warmen Zimmer, 
Kalte Wande dich empf ahn 

NZ, II, 161, 11-12. 
Er hat kein grausam antikes Herz, 
Br hat ein weiches, modernes 

NZ, II, 212, 35-36. 
Fort mit dem liederlichen Tanz 
Der Musen, fort ! Infrommern Weisen 
Will ich den Herrn der Schopfung preisen 

NV, II, 87, 6-8. 
E. Der Kontrast hat auf einen Wandel Bezug, der bereits 
vor sich gegangen ist, wie 'Das Hiindchen, s a n f t und 
klein, / Ist gross und toll geworden,' Hk, I, 98, 22-23, 
oder bald vor sich gehen wird, wie 'Und nur die Lippen, die 
sind rot;/ Bald aber kiisst sie b 1 e i c h der Tod/ LI, I, 67, 
19-20. 

Verwelkt und abgefallen 
Der sonst so bliihende Leib 

Hk, I, 115, 11-12. 
Sein g o 1 d n e s Haar ward silbergrau 

E, I, 285, 25. 
Will ich gesund die kranke Seele baden 

A, II, 300, 6. 
Die arme Schonheit ist schwer bedrangt, 
Ich aber mache sie f r e i 

H, I, 370, 27-28. 
Aphrodite, 
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Einst die gold en e ! jetzt die silberne 

NZC, I, 188, 20. 

F. Kontrare Eigenschaften werden demselben Gegenstand 
beigelegt. Wenn der Dichter sagt, 'die Maid ich fand / So 
fremd und doch so wohlbekannt,' JLT, I, 14, 16, da 
wird die Aufmerksamkeit besonders erregt, weil sich die Epi- 
theta 'fremd' und 'wohlbekannt,' welche das gerade Gegenteil 
bedeuten, hier auf denselben Gegenstand beziehen. 'Das a 1 1 e , 
das ewig junge Lied,' NEC, I, 168, 25, heisst die Odyssee. 

Sie ist mir n a h' und doch so fern 

NY, II, 84, 9. 
Ihr Deutschen seid ein grosses Volk, 
So simpel und doch so begabet 

NZ, II, 205, 21-22. 
Denn er schaut so t r ii b ' und h e i t e r , 
H e i t e r und zugleich betriibet 

V, I, 225, 19-20. 
So h e i hi i s c h ist mir hier, und doch so angstlich 

A, II, 252, 8. 
s c h 6 n e Welt, du bist abscheulich 

NV, II, 103, 13. 

G. Der Kontrast entsteht aus der Gegeniiberstellung des 
Epithetons und irgend eines anderen Redeteiles. Natiirlich 
konnen alle die oben besprochenen Formen auch hier vorkom- 
men : Beiwort und Zeitwort — 'Es leuchtet meine Liebe / 
In ihrer d u n k e 1 n Pracht,' LI, I, 83, 9-10 ; Beiwort und 
Hauptwort — 'Wenn man an dir V e r r a t geiibt, / Sei du um 
so t r e u e r , ' H, I, 328, 1-2. 

In mein gar zu dunkles Leben 
Strahlte einst ein susses Bild 

Hk, I, 95, 1-2. 
Es spielt auf den bleichen Wangen 
Das lichte Morgenrot 

Hk, I, 148, 29-30. 
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Die sonst so leiehte franzosische Luft, 
Sie fing mich an zu driicken 

D, II, 484, 7-8. 
an jenem k a 1 1 e n Leiclmam 
Kann sich erwarmen eine ganze Menschheit 

A, II, 286, 12-13. 
Sie war so sclion und doch ein Grau'n 

JLT, 1, 15, 28. 
H. Das Adjektiv wird mit einem Hauptwort entgegengesetz- 
ten Begriffes gebraueht, wie 'traurige Lust,' E, I, 267, 17, oder 
'entztickende Marter und wonniges Weh,' Sphinx, I, 9, 17. 
Solche knappen schreienden Gegensatze geben dem Verse das 
Element des tiberraschenden und Fesselnden. 'Ach, der Liebe 
susses Elend / Und der Liebe bittre Lust,' NF, I, 208, 21-22, 
ruf t der Dichter, als er sich wieder verliebt ; der Spatherbstnebel 
gleicht 'einer weissen Nacht,' E, I, 273, 3-4. 

Auf ahnliche Weise werden Beiwort und Verb, wie 'sie 
jubelt so traurig, sie schluchzet so froh,' Sphinx, I, 8, 11, oder 
zwei Beiworter, wie 'qualvoll siiss,' NZC, I, 182, 15, gebraueht. 
Vgl. auch 'im heiteren Unmut,' NV, II, 81, 15; 'sanftes 
Rasen,' NV, II, 77, 27 ; 'das grosse Wortlein," A, II, 286, 29 ; 
'weisses Blut,' A, II, 277, 32 ; '0 susses Verderben ! bliihendes 
Sterben,' L, I, 410, 27. 

I. Das Adjektiv verleiht dem Substantiv eine zwar nicht an 
und fiir sich kontrare, doch immerhin stark gegensatzliche Ei- 
genschaft. Die Gipfel des Waldes umflimmert 'ein schmerzlicher 
Sonnenschein,' NL, I, 31, 8 — 'schmerzlich' und 'Sonnenschein' 
Bind nicht entgegengesetzte Begriffe, trotzdem aber denken wir 
uns den Sonnenschein gewohnlich nicht als schmerzlich. Den 
Dichter fesselt die 'holde Bosheit/ V, I, 239, 21, der Geliebten. 
Vgl. auch 'todliches Gliick,' L, I, 391, 24; 'die schauerliche 
Treue,' L, I, 398, 17; 'mit freud' gem Schrecken,' NF, I, 204, 
4; 'den gliicklichsten Laokoon,' NL, II, 9, 24; 'die lachende 
Thrane,' NEC, I, 163, 23. 
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KAP. III. 

WlEDERHOLUNG. 

T N der Wiederholung der Epitheta zeigt Heine eine ebenso 
■*■ grosse Gewandtheit und Geschicklichkeit wie in der Figur des 
K,ontrastes oder in der Wahl des einzelnen Epithetons. Da- 
durch wird der Begriff des wiederholten Beiwortes verstarkt und 
dem Leser oder dem Zuhorer scharfer ins Gedachtnis einge- 
pragt. 

Ausserdem erhalt aueh der Vers haufig eine eigentiimliehe 
dem Inhalte entsprechende Farbung. Vgl. 
In Erf til lung geht die b o s e , 
Uralt b 6 s e Prophezeihung 

H, I, 387, 11-12. 
Was willst du, thorichter Eeiter, 
Mit deinem thorichten Traum 

LI, I, 88, 23-24. 
Eingsum nur kahle, kahle Heid' 

JLT, I, 15, 18. 
"Tod ist Almansor," sagten b o s e Leute, 
Und boser Kunde glaubte b 6 s e s Herz 

A, II, 281, 28-29. 
Die bliihende Rose am bliihenden Bhein 

NV, II, 57, 16. 
In den meisten Fallen tragt die Wiederholung der Epitheta 
zu dem sprachlichen Klang der Strophen wesentlieh bei. Vgl. 
Jetzo ist die r e c h t e Stunde, 
Und es ist der r e c h t e Ort ; 
Ja, ich glaube, von den Lippen 
Gleitet mir das r e c h t e Wort. 

Hr, I, 156, 33-157,2. 
Schone Wiege meiner Leiden, 
Schones Grabmal meiner Ruh', 
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Schone Stadt, wir mtissen scheiden, — 
Lebe wohl ! ruf ' ich dir zu. 

JLL, I, 31, 25-32, 2. 
Die Begriffsverscharfung bleibt aber der Hauptzweck dieser 
Figur. 

Wenn man die Wiederholung der Beiworter in Hemes Ge- 
dichten naher analysieren will, so muss man verschiedene Neben- 
mnstande in Betracht ziehen, wie z.B. die Stelle, die Form und 
die Zahl der wiederholten Epitheta. Dass Heine beziiglich des 
Beiwortes dieses syntaktische Mittel durchaus beherrschte, geht 
aus Folgendem deutlich hervor: 
Wiederholung der Epitheta: 
A. Innerhalb desselben Satzes: 
I. Mit demselben Substantiv: 

1. Attributiv: 

Die arme, arme Sch wester 
Ging hungrig wieder nach Haus 

NBF, II, 122, 5-6. 
Bingsum nur kahle, kahle Heid' 

JLT, I, 15, 18. 
Hat er seinen Dank gestottert 
Fur diegrosse,grosse Ehre 

AT, II, 417, 11-12 . . 
Ich denke immer an die a 1 1 e , 
Die a 1 1 e Frau, die Gott erhalte 

Z, I, 319, 23-24. 

2. Attributiv und in Apposition: 

Ein schones Weib, koniglich s c h o n 

1STZC, I, 182, 17. 
Ein e i n i g e s Deutschland thut uns not, 
E i n i g nach aussen und innen 

D, II, 434, 23-24. 
Gebt uns ein 1 u s t i g Hochzeitlied, recht 1 u s t i g, 

A, II, 301, 19. 
Mein susses Liebchen, so s ii s s und aimabel 

LI, I, 76, 20. 
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3. Im Pradikat: 

Ihr seid heut' boshaft, boshaft, Don Antonio 

A, II, 271, 10. 
0, deine Mutter was so hiibsch, so hiibsch 

Ef, II, 337, 21. 
Und e 1 e n d bist du doeh, e 1 e n d wie ich 

LI, I, 73, 4. 
Denn er schaut so t r ii b' und h e i t e r , 
H e i t e r und zugleich betriibet 

V, I, 225, 19-20. 

4. Attributiv und im Pradikat oder adverbial: 
B 1 e i c h Blumchen bleibt immer so b 1 e i c h 

NL, II, 6, 4. 
Die k 1 u g e n waren mir viel zu k 1 u g 

NL, II, 21, 25. 
Bis wundersiisses Sehnen 
Dich wundersiiss bethort 

LI, I, 82, 19-20. 
Wahrend liebenswiird' ge Damen 
Also liebenswiirdig dachten 

NL, II, 16, 5-6. 

5. Adjektiv und Nomen werden beide wiederholt: 
Und ich hbY viel susses Wort, 
Susses Wort im Wasser sprechen 

NV, II, 72, 1-2. 
Ich denk' der alten Weise, 
Der alten Weise, die uns singt 

NV, II, 72, 26-27. 
steh mir bei, barmherziger Gott ! 
Barmherziger Gott Schaddey 

H, I, 371-5-6. 
Ach, das ist nur eitel Schnee, 
Eitel Schnee, der blod und klaglich 

AT, II, 387, 14-15. 
II. Mit verschiedenen Substantiven : 
1. Mit grammatisch gleichwertigen : 
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Vergebliches Schnen, verge bli ches Seufzen 

NBC, I, 172, 30. 
Deutsche Treue, deutsche Hemde 

L, I, 417, 27. 
TJnd 1 a n g e n Degen und langen Gesichtem 

NEC, I, 175, 14. 
Und von seltsamen Volkern 
Und von seltsamen Sitten dort 

Hk, I, 99, 11. 
2. Mit grammatisch ungleichwertigen Substantiven : 
Und h e i 1 ' g e Manner haben h e i 1 ' g e Zwecke 

A, II, 275, 11. 
Die n e u e Zeit 
Audi n e u e Rocke f odert 

NZ, II, 212, 11-12. 
Und schopfte f r e i e n Odem 
Erst draussen in der f r e i e n Natur 

D, II, 469, 34-35. 
Und aus dem schwarzen Schlunde steigt 
Die s c h w a r z e Schar 

JLT, I, 20, 5-6. 
B. In verschiedenen Satzen: 

Wenn "W" das Element des Satzes, worin das wiederholte 
Beiwort steht, bezeichnet und "XX" die anderen Elemente des 
Satzes bedcuten, so finden wir folgende Stellungen : 

1. WXX, WXX. 

2. XXW, XXW. 

3. XXW, WXX. 

4. WXX, XXW. 

5. XWX, XWX. 

6. XXW, XWX oder XWX, WXX u. s. w. 
Beispiele : 

1. WXX, WXX. 

Sclioner Traum ist langst verflogen, 
Sehoner Wahn brach langst entzwei 

NRP, II, 159, 15-16. 
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Erschaff end konnte ich genesen, 
Erschaffend wurde ich gesund 

V, I, 254, 21-22. 
Zwolf lange Jahre flossen hin, 
Zwolf lange Jahre sind verflossen 

Z, I, 320, 2-3. 
Ziegelrot ist das Gesichte, 
Ziegelrot ist Hals und Busen 

NRF, II, 143, 17-18. 

2. XXW, XXW. 

Wehe ! Wehe ! b 1 u t'g e Briider ! 
Wehe! Wehe! blut'ges Thai! 

JLR, I, 37, 3-4. 
Kennst du noch das alte Lied? 
Kennst du noch die alte Weise 

HM, I, 443, 20-21. 
Und leise, leise sich bewegt 
Die marmorblasse Maid, 
Und an mein Herz sich niederlegt 
Die marmorblasse Maid 

JLT, I, 28, 9-12. 
Ach ! zieh' ich jetzt wohl in Liebchens Arm, 
Oder zieh' ich ins dunkle Grab ? 
Die Bergstimm' Antwort gab: 
Ins dunkle Grab ! 

JLR, I, 35, 19-22. 

3. XXW, WXX. 

Herrschaf t ist das h 6 c h s t e Gut, 
H 6 c h s t e Tugend ist der Mut 

H, I, 338, 17-18. 
In meiner Brust bewegte sich's, im Kopfe 
War's ruhig, ruhig schiittelte ich ab 
Den Staub von meinen Reisekleidern 

Hk, I, 137, 30-32. 



28 Chiles. 

Dann schwebte ein taubenmildes Lacheln 
Und die hochgeschiirzten, stolzen Lippen, 
Und die hochgeschiirzten, stolzen LippeD 
Hauchten Worte, siiss wie Mondlicht 

NZC, I, 182, 33-34. 
Der grosse Esel, der mich erzeugt, 
Er war von deutschem Stamme ; 
Mit deutscher Eselsmilch gesaugt 
Hat mich die Mutter, die Mamme 

NZ, II, 197, 25-28. 

4. WXX, XXW. 

Pechschwarz ist das Haar, die Augen 
Und die Brauen gleichf alls pechschwarz 

NRF, II, 143, 22-23. 
Ein s c h o n e s Weib ist noch die Mutter, 
Die Tochter ist ein schones Kind 

V, I, 241, 19-20. 
Mein geliebtes Mexiko, 
Nimmermehr kann ich es retten, 
Aber rachen will ich furchtbar 
Mein geliebtes Mexiko 

H, I, 388, 29-32. 
F r e m d e Schmerzen, f r e m d e Leiden 
Steigen auf mit wilder Wut, 
Und in meinen Eingeweiden 
Zehret eine f r e m d e Glut 

WL, II, 5, 1-4. 

5. XWX, XWX. 

Die MSnche gingen t r a u r i g fort 
Und kehrten t r a u r i g zuriicke 

H, I, 339, 15-16. 
Es schauen die Blumen alle 
Zur leuchtenden Sonne hinauf ; 
Es nehmen die Strome alle 
Zum leuchtenden Meere den Lauf 

NL, II, 7, 9-12. 
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Der Papst hub jammernd die Hand' empor, 
Hub jammernd an zu sprechen 

V, I, 249, 5-6. 
Der Sohn nahm seufzend das Wachsherz, 
Ging seufzend zum Heiligenbild 

Hk, 1, 147, 29-30. 

6. XX W, XWX, oder XWX, WXX,u.s.w.,d.h. die Stellung 
ist keine symmetrische : 

Ich weiss es, du f a 1 s c h e Mann, 
Dass meine Kousine, die Kose, 
Dein falsches Herz gewann 

NL, II, 12, 22-24 
Die Nacht war lang, die Nacht war k a 1 1, 
Es waren so k a 1 1 die Steine 

Hk, I, 108, 5-6 
Ich sah ein r o s i g e s Madchenbild, 
Den Busen ein r o s i g e s Mieder umhiillt 

NV, II, 65, 21-22 
Lass dein w e i s s e s Herz mich kiissen — 
W e i s s e s Herz, verstehst du mich ? 

V, I, 232, 11-12. 
In den zu diesem Abschnitt gehorenden Beispielen werden 
oft nieht nur die Beiworter, sondern auch andere Redeteile, 
sogar ganze Satze wiederholt. Aus 343 von mir untersuchten 
Beispielen (dies umfasst wohl beinahe alle) wird in 172 Fallen, 
d.h. in 50 Prozent der Falle, nur das Beiwort wiederholt. 
C. Durch Steigerung: 

1. Durch eine Steigerungsf orm : 
Du wirst ja b 1 a s s und b 1 a s s e r 

NRF, II, 113, 25. 
Gross ist das Meer und der Himmel, 
Doch grosser ist mein Herz 

NEC, I, 171, 6-7. 
A r m e r Shylock, atmiex Lorenz 

NL, II, 38. 3. 
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Dort seh' ieh ein s c h o n e s Lockenhaar 
Vom schonsten Kopfchen hangen 

JLB, I, 50, 13-14. 

2. Dureh eine dem Simplex folgende zusammengesetzte 
Form: 

So schoss ich gut und jagte ihm eine farme, 
Bruhwarme Kugel in den sehnoden Bauch 

L, I, 430, 19-20. 
und ich selbst 
Walze mich am Boden elend, 
Kriippelelend 

HM, I, 452, 30-31. 
Denkst du der Heimat, die so feme, 
So nebelferne dir verschwand 

V, I, 262, 17-18. 
susses Fratzchen, wundersusses Madchen 

JLS, I, 61, 9. 

3. Das wiederholte Simplex wird durch ein Adverb ver- 
starkt : 

In Erfiillung geht die b 6 s e, 
Uralt bose Prophezeiung 

H, I, 387, 11-12. 
Und selig, dreimal selig ist Almansor 

A, II, 308, 22. 
Bin Gemetzel, das sich 1 a n g s a m, 
Schaurig langsam, weiter walzte 

H, I, 378, 6-7. 
Du wolltest g 1 u c k 1 i c h sein, unend lich 
gliicklich 

Hk, I, 107, 14. 

4. Das Simplex folgt der Steigerungsform : 

Ich weiss nicht, war Liebe grosser als Leid ? 
Ich weiss nur, sie waren gross alle beid' ! 

LI, 73, 23-24. 
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Doch still davon. Da rufen schonre Tone, 
TJnd meine schone Donna darf nicht warten 

A, II, 267, 27-28. 
Ich, der a. r m s t e aller Gotter, 
Und mein armes Mexiko 

H, I, 387, 27-28. 
widerstehen 
Konnen nicht die starksten Pforten. 
Ich bin keine s t a r k e Pforte 

H, I, 329, 20-21. 
D. In verschiedenen Formen: 

1. Das Simplex kommt als Teil des Compositums vor: 
Neue Melodieen spiel' ich 
Auf der neugestimmten Zither 

V, I, 238, 13-14. 
Ich hegte keinen Zweifel, dass mein Freund, 
Der Gleichgesinnte, gleichem Beispiel 
huld'ge 

A, II, 266, 35-36. 
wahrend g r ii n, 
Griingestreift das linke Bein 

NRF, II, 144, 36-145, 1. 
Und dennoch brachte keiner dieser Boten 
Der Heissgeliebten meine h e i s s e n Griisse 

A, II, 276, 10. 
2. Teilweise Wiederholung der Composita: 

Die gott ve rleugnende, engel verleugnende, 
Unselige Seele 

NEC, I, 177, 19-20. 
Haus und Hof ist wohl bestellt, 
W o h 1 versorgt ist Stall und Keller, 
Wohl beackert ist das Feld 

NL, II, 13, 6-8. 
Hier sassen wir so himmel hoch, 
Und auch so himmel selig 

V, I, 227, 17-18. 
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Sinn berauschend, s i n n betaubend 

NKF, II, 127, 22. 
3. Der Begriff des Epithetons wird in einem Zeitwort oder 
Hauptwort desselben Stammes wiederholt: 
Ein Thor ist immer w i 1 1 i g, 
Wenn eine Thorin will 

Hk, I, 104, 27-28. 
Die 1 i e b e n Freunde 1 i e b t e n mich 

L, I, 424, 17. 
Traur i g unter T r a u e r weiden 

H, I, 382, 7. 
M e n s c h mit menschliohen Gef iihlen 

HM, I, 433, 25. 

E. Umstellung der wiederholten Beiworter: dieselben Epi- 
theta werden in umgekehrter Reihenfolge wiederholt. Die 
Wirkung wird also dadurch verstarkt: 

K 1 a r und k a 1 1 war deine Stimme, 
K a 1 1 und k 1 a r war deine Stirne 

NL, II, 37, 25-26. 
CTns beiden ist so bang' und wehe, 
So w eh' und bang' 

NF, I, 205, 11-12. 
So hold und s c h 6 n und rein, 
So rein und s c h 6 n und hold 

Hk, I, 117, 22-118, 6. 
Gott ! wie s ii s s und traulich lasst sich leben 
In diesem traulich siissen Erdenneste 

NV, II, 89, 17-18. 

F. Haufung der wiederholten Epitheta. Hierher habe ich 
die Falle, wo ein Beiwort mehr als zweimal vorkommt, gestellt. 
Durch eine solche Haufung wird natiirlich ein noch grosserer 
Nachdruck auf den wiederholten Gedanken gelegt: 

N e u e r Boden, n e u e Blumen ! 
N e u e Blumen, n e u e Diifte 

H, I, 372, 17-18. 
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Mitten drin in meinem Herzen 
Steht ein kleines, giildnes Tischchen, 
Urn das kleine giildne Tischchen 
Stehn vier kleine giildne Stiihlchen. 

Auf den giildnen Stiihlchen sitzen 
Kleine Damen, g ii 1 d n e Pf eile 
Im Chignon. 

AT, II, 377, 3-9. 
'Tot ist Almansor,' sagten b 6 s e Leute, 
Und b 6 s e r Kunde glaubte b 6 s e s Herz 

A, II, 281, 28-29. 
Das ist das Leben, Kind! ein ewig Jammern, 
Ein ewig Abschiednehmen, e w'g e s Trennen ! 

Hk, I, 127, 9-10. 
G. Wortspiel durch Epitheta desselben Stammes: 
Weine lieber, liebe Seele, 
Weil das Weinen leichter ist 

NF, I, 215, 11-12. 
Du bist so recht dierechte Sorte 

V, I, 258, 29. 
Durch Epitheton und Substantiv desselben Stammes: 
Kinds Kindheit ist kindisch 

NZ, II, 164, 10. 
Mein Mauschen, du bist mausetot 

NRF, II, 148, 7. 
Durch ahnliche Laute : 

Sie tragen die Kopfe geschoren egal, 
Ganz r a d i k a 1, ganz rattenkahl 

NZ, II, 203, 12. 
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KAP. IV. 

Haufung dee Beiworter. 

A BGESEHEN von dem Inhalt, welcher aber immer von der 
■* •*■ grossten Wichtigkeit bleibt, ist auch die Anzahl der Epi- 
theta in Hemes Gedichten in Anschlag zu bringen, wenn man 
die Mittel betrachtet, wodurch die Wirkung der Verse erzielt 
wird. 

Je zahlreicher die Epitheta vorkommen, desto grosseren aus- 
seren Eindruck machen sie, d.h. auf das Auge und auf das Ohr. 
Zu gleicher Zeit gewinnen sie auch an innerer Bedeutung, in- 
dem sie immer mehr zum Haupttrager der Gedanken werden. 

Im allgemeinen lassen sich zwei Klassen von Haufung der 
Beiworter unterscheiden : 1. Mit demselben Subsiantiv. 2. Mit 
verschiedenen Substantiven. 

1. Die Anwendung von drei oder mehr Epitheten mit dem- 
selben Substantiv nenne ieh ein Beispiel der Haufung, denn der 
Gebrauch von nur einem oder zwei ist bei weitem der gewohn- 
lichere. Vgl. 

Du bist wie eine Blume 

So hold und sclion und rein 

Hk, I, 117, 21-22. 
Schone, helle, goldne Sterne, 
Griisst die Liebste in der Feme, 
Sagt, dass ich noch immer sei 
Herzekrank und b 1 e i e h und t r e u 

NL, II, 7, 17-20. 
Du musst mit mir wandern 

Naeh der lieben, alten, schaurigen Klause, 
In dem triiben, kalten, traurigen Hause 

JLB, I, 41, 6-8. 
Doch in ihrem schwarzen Auge 
Loderte ein grauenhaftes 
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Und unheimlich susses Feuer, 
Seelenblendend und verzehrend 

AT, II, 395, 3-6. 
Alles b 1 ii h e n d und lebendig, 
Farbenglanzend, blfihend, brennend, 
Und wie himmlisch angestrahlt 
Von dem heil'gen Liehte Irans 

H, I, 365, 25-28. 

2. Hier hangt die Haufung von der grossen Anzahl der Bei- 
worter im Verhaltnis zu den anderen Eedeteilen ab. Besonders 
in den Nordseebildern kommen die Beiworter haufig vor: 

Es lebt ein Weib im Norden, 

Ein schones Weib, koniglich schon. 

Die schlanke Cypressengestalt 

Umschliesst ein liistern weisses Gewand ; 

Die d u n k 1 e Loekenf iille, 

Wie eine s e 1 i g e ISTacht 

Von dem flechtengekronten Haupt sich 

ergiessend, 
Eingelt sich traumerisch suss 
Um das siisse, blasse Antlitz ; 
Und aus dem siissen, blassen Antlitz, 
Gross und gewaltig, strahlt ein Auge, 
Wie eine schwarze Sonne 

NZC, I, 182, 16-27. 

In obiger Strophe sind neunzehn Epitheta gegeniiber zwolf 
Hauptwortern und vier Zeitwortern, und dies ist kein unge- 
wohnliehes Beispiel. tiberhaupt sind die Epitheta sehr zahl- 
reich in der Beschreibung der ausseren Erscheinung der 
Menschen : 

Ieh liebe solche weisse Glieder, 
Der z a r t e n Seele schlanke Hiille, 
Wildgrosse Augen und die Stirne 
U m w o g t von schwarzer Lockeniiille 

V, I, 258, 25-28. 
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Em Kind mit grossem Kiirbiskopf, 
Hellblondem Schnurrbart, greisem Zopf, 
Mit spinnig 1 a n g e n, doch starken Armchen, 
Mit Riesenmagen, doch kurzen Gedarmchen 

Z, I, 312, 23-26. 
Wie ein g r e i s e r Wald sein Haupthaar, 
Abenteuerlich beschattend 
Das bekiimmert bleiche Antlitz 
Mit den geisterhaften Augen 

HM, I, 455, 5-8. 
Und uberall seh' ich den Edward Ratcliff, 
Den bleiche n, blutigen, mit seinen s t a r r e n, 
Dolchspitzen Augen, mit dem Zeigefinger 
Gespenstiseh aufgehoben, langsam 
schreitend 

Ef, II, 340, 2-5. 
Auch wendet der Dichter die Epitheta gern an, urn uns die 
umgebende Natur zu versinnlichen : 

Der Mai ist da mit seinen g o 1 d n e n Lichtern 
Und s e i d n e n I/iif ten und gewiirzten Diiften, 
Und freundlich lockt er mit den w e i s s e n 

Bliiten, 
Und griisst aus tausend b 1 a u e n Veilchenaugen, 
Und breitet aus den blumreich griinen Teppich, 
Durchwebt mit Sonnenschein und Morgentau 

Hk, I, 135, 1-6. 
Aber nicht nur in Sehilderungen von konkreten Dingen 
finden wir viele Beiworter, sondern auch in der Darstellung der 
abstrakten Begriffe, wie wo Heine sich iiber die Franzosen 
ausdriickt : 

S a n f t e s Rasen, w i 1 d e s Rosen, 
Tandeln mit den gliihnden Rosen, 
H olde Liige, s u s s e r Dunst, 
Die Veredlung roher Brunst, 
K u r z, der Liebe h e i t r e Kunst — 
Da seid Meister ihr, Franzosen 

NV, II, 77, 27-32. 
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oder wo er die Poesie so schon besingt, sieh S. 17. 

Schliesslich mochte ich ein Gedicht anfiihren, welches wir 
die Pforte zu Heines Dichtungen nennen kbnnen, namlich das 
erste Gedicht der 'Jungen Leiden/ die Zueignung zu den 
'Traumbildern.' Es ist eine interessante Tatsache, dass die 
meisten Momente, die wir in den obigen Kapiteln behandelt 
haben, d. h. Haufung der Epitheta, Wiederholung, Kontrast und 
auch mehrere der im Abschnitt iiber die Wahl der Beiworter 
besprochenen Ziige uns schon hier, auf der Schwelle gleichsam, 
entgegentreten : 

Mir traumte einst von w i 1 d e m Liebesgliihn, 
Von hiibschen Loeken, Myrten und Resede, 
Von s ii s s e n Lippen und von b i 1 1 r e r Rede, 
Von d ii s t r e r Lieder d ii s t e r n Melodien. 

Verblichen* und verweht' sind 1 a n g s t 

die Traume, 
Verweht 1 ist gar mein liebstes Traumgebild' ! 
Geblieben ist mir nur, was glutenwild 
Ich einst gegossen hab' in w e i c h e Reime. 

Du bliebst, verwaistes Lied ! Verweh jetzt auch, 
Und such das Traumbild, das mir 1 a n g s t entschwun- 

den, 
Und griiss es mir, wenn du es aufgefunden — 
Dem 1 u f t'g e n Schatten send' ich 1 u f t'g e n Hauch 

JLT, I, 13, 1-12. 



*Da *verblichetl , iminer intraiisitiv und 'verwehen* entweder intransitiv oder 
transtiv ist, ware man viellelcht geneigt, die obigen Formen einfach fur das 
Aktiv Perfektum zu halten, wie z. B. '(jeg-angren* in 'er ist gegfangren. 1 Sie bezeich- 
nen aber in diesem Falle keine Hand lung-, sondern vielmehr das Ergebnis derselben. 
Ich habe also die betreffenden Formen unter die participialen Adjectiva gestellt. 
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KAP. V. 
Kkitische Betrachtungen. 

A US; dem Vorhergehenden sehen wir, dass Heine besonders 
•*■ *• viel mit dem Beiworte arbeitet, wobei er auch die syn- 
taktischen Mittel des Kontrastes, der Wiederholung und der 
Haufung der Epitheta gem anwendet, so dass die Stimmung 
der Verse in hohem Grade durch die Beiworter hervorgerufen 
wird. Es ist aber die Frage, ob die Wirkung immer eine gliick- 
liche ist. 

Dass Heine haufigen Gebrauch von den mehr ausserlichen 
Momenten macht, ist vielleicht hauptsachlich auf seine orien- 
talische Abkunft zuriickzufuhren, denn der Morgenlander liebt 
es, Scharfe mit Milde, Kalte mit Warme, das Alter mit der 
Jugend, u.s.w. in Gegensatz zu bringen — der Jude hat eine Vor- 
liebe fiir sinnreiche Wendungen, ihm gefallt die witzige Sprache 
und die XJberschwangliehkeit des Ausdruckes. 

Der Gebrauch von solchen ausserlichen Mitteln ist an und 
fiir sich keineswegs zu tadeln, sonst musste man vieles von den 
grossten Dichtern missbilligen. Schiller z. B. benutzte ofters 
die Antithese 1 und beilaufig sei an die bekannten Zeilen Goethes 
errinnert : 

Freudvoll 

Und leidvoll, 

Gedankenvoll sein; 

Langen 

Und bangen 

In schwebender Pein; 

Himmelhoch jauchzend, 

Zum Tode betriibt; 

Gliicklieh allein 

Ist die Seele, die liebt. 

Egmont, III, 2. 

■Vg-l. Elster: Helnrich Heines Buch der Lieder, S. XCIV— nach Elster soil die 
Antithese bei Heine ( lang-e nicUt so stark' wie bei Schiller hervortreten. 
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Falls sich aber der Poet dieser Mittel nur des sinnreichen 
Effektes halber bedient, wenn die Wirkung seiner Epitheta eine 
rein ausserliche ist, so artet er zum Dichterling, zum Wort- 
tandler aus. In dieser Beziehung wollen wir jetzt das Beiwort 
in Heines Gedichten naher untersuchen und tins zunachst mit 
dem Element des Kontrastes befassen. 

In dem Liede vom alten Konig, der eine junge Frau nahm, 
ist wahre Poesie enthalten. Es ist dem Dichter gegliickt, den 
Geist des Volksliedes in das Gedichtchen einzuweben. (Sieh S. 5.) 
Die Adjectiva, welche dem Liede seinen ganzen Stimmungsge- 
halt geben, sind meistens gegensatzlicher Natur — 'alt, jung, 
gran, blond, schwer, leicht.' Sie stehen aber zu dem Stoffe in 
solch engem Zusammenhang, dass der Dichter gerade diese, nnd 
keine anderen, gebrauchen musste. Weil der Konig alt, seine 
Frau aber jung war, weil er graue Haare und ein schweres Herz 
hatte, wiihrend der Page blond und leichten Sinnes war, eben 
daraus entsteht die Tragik der Situation. Dass ein Kontrast in 
den Adjektiven vorkommt, ist also notwendig. 

Auch in der Beschreibung von Donna Claras Entfuhrung 
finden wir eine Antithese, wogegen nichts einzuwenden ist. 
Nach einer Myrtenlaube fiihrt der fremde Ritter die Alkalden- 
tochter und 

Mit den weichen Liebesnetzen 
Hat er heimlich sie umfloehten! 
K u r z e Worte, 1 a n g e Kiisse, 
Und die Herzen iiberflossen. 

Hk, I, 142, 5-8. 

Was man auch von dem Thema und dem ganzen Gedichte 
denken mag, jedenfalls muss man zugeben, dass die Antithese 
sehr passend ist, denn sie bezeiehnet gerade das, was wirklich 
vorgefallen ist, und zwar auf hochst suggestive, biindige Weise. 

Heine ging es, wie es anfangs den jungen Leuten gewbhn- 
lich geht, deren Liebe unerwidert bleibt, er sehnte den Tod 
herbei, wenigstens schien ihm das Leben wertlos. Er ftihlte 
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sich unendlich traurig, der Weltschmerz erfiillte sein Herz und 
er sang: 

Der Tod, das ist die k ii h 1 e Nacht, 
Das Leben ist der s c h w ii 1 e Tag. 
Es dunkelt schon, mich sehlafert, 
Der Tag hat mich mud' gemacht 

Hk, I, 134, 9-16. 

Wie die Jugend aber soleh ein Ungliick in der Kegel iiber- 
lebt, so iiberwand auch Heine seine hoffnungslose Leidenschaft 
und fand doch Gefallen am Leben. Und als sich der Tod wirk- 
lich naht, als der Dichter auf dem Sterbebette liegt, da kommt 
ihm das Leben nicht mehr so schWul, der Tod nicht mehr so 
schon ktihl vor. Nein, im Gegenteil, jetzt ruft er 

Gott ! wie h a s s 1 i c h b i 1 1 e r ist das Sterben ! 
Gott ! wie s ii s s und traulich lasst sich leben 
In diesem traulich siissen Erdenneste 

NV, II, 89, 16-18. 

Auch diese beiden Gegensatze nenne ich gut und treffend. 
Wenn wir aber den Umstand in Betracht ziehen, dass sich Heine 
dieses Mittels unausgesetzt bedient, so konnen wir uns dea Ver- 
dachtes kaum erwehren, dass es ihm nur um den Effekt zu tun 
ist. Fur sich betrachtet sind beide Falle aber schicklich. 

Annehmbare Beispiele des antithesischen Bildes fehlen auch 
nicht. Ein solches ist der 'Sonnenuntergang' (sieh S. 7), wo 
es dem Dichter gelungen ist, durch kontrastierende Epitheta 
den Sonnenuntergang am Meere anschaulich zu schildern. 

In alien diesen Fallen, welche wir fiir Beispiele vom gliick- 
lichen Gebrauch des Kontrastes halten, ist der im Kontraste 
hervorgehobene Begriff mit dem Stofle aufs engste verbunden. 
Die Wirkung ist keineswegs bloss ausserlich — wir fuhlen, dasa 
der Dichter sich des Kontrastes aus innerer Notigung bedient. 

Leider ist dies aber bei Heine nicht immer der Fall. Es 
kommen haufig Antithesen vor, welche nichts als das Suchen 
nach rein ausserlichem Effekt verraten. Vgl. 
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Ein Jiingling liebt ein Madchen, 
Die hat einen andern erwahlt; 
Der andre liebt eine andre, 
Und hat sich mit dieser vermahlt. 

Das Madchen heiratet aus Arger 
Den ersten besten Mann, 
Der ihr in den Weg gelaufen; 
Der Jiingling ist iibel dran. 

Es ist eine a 1 1 e Geschichte, 

Doch bleibt sie immer n e u ; 

Und wem sie just passieret, 

Dem bricht das Herz entzwei. 

LI, I, 80, 21-32. 
Dieses Gedicht gleicht gewissermassen dem vom alten Konig 
mit der jungen Frau: beide bestehen aus drei Strophen, woven 
die ersten zwei eine ungliickliche Liebe schildern — in der drit- 
ten Strophe iiberwiegen in ersterem die Betrachtungen des Dich- 
ters — in dem letzt erwahnten Gedichte besteht die letzte Strophe 
sogar aussehliesslich aus diesen. Welch ein Unterschied aber 
im Werte der einander gegeniibergestellten Epitheta ! Im Liede 
vom alten Konig bilden diese, wie schon gesagt, den Kern des 
ganzen Gedichtes, wahrend sie in dem anderen gar nichts zur 
Entwickelung des Motivs beitragen. Noch dazu ist die Anti- 
these durchaus platt und trivial. Die dritte Strophe ist als 
Abrundung des Gedichtchens beabsichtigt. Der Dichter hat in 
den ersten beiden seine Geschichte erzahlt — er will sie nun 
schon zuspitzen und dem sonst etwas schwachen Liede einen 
starken Schluss geben. Dies versucht er vermittelst des Kon- 
trastes. Wenn er eine und dieselbe Sache alt und doch zugleich 
neu nennt, dann driickt er sicher etwas TJngewohnliches und 
Geistreiches aus. Was er aber wirklich sagt, macht auf uns 
keinen grossen Eindruck. 

Nachdem Heine seine Liebe zu seiner Kousine wiederholt 
besungen hatte, fiel es ihm ein, auch diese dichterische Tatigkeit 
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selbst zu besingen, wozu er freilich das Recht hatte. Was aber 
dabei zustande gekommen, ist 

Aus meinen grossen Schmerzen 
Mach' ieh die k 1 e i n e n Lieder ; 
Die heben ihr klingend Gefieder 
TJnd flattern nach ihrem Herzen. 

Sie fanden den Weg zur Trauten, 
Doch kommen sie wieder und klagen, 
Und klagen, und wollen nicht sagen, 
Was sie im Herzen schauten. 

LI, I, 79, 1-8. 

Hier stent der Kontrast gleich im Anfang des Liedes statt 
am Ende wie im vorhergehenden Gedichte. Die Antithese 
lasst uns aber ziemlich kalt, denn sie ist ein nur zu deutliches 
Hasehen nach kunstlichem Effekt in einer Wortsammlung, wel- 
cher poetiseher Wert und Tiefe des Gefiihls ganzlich fehlen, 
und erregt deshalb Zweifel an der Grosse seiner Schmerzen. 

Dass Heine grosse Schmerzen empfand, ist nicht erstaun- 
lich, denn er besass ja ein grosses Herz, wie er in den Nordsee- 
bildern selbst unbefangen bekennt: 

Du k 1 e i n e s , junges Madchen, 
Komm an mein grosses Herz ; 
Mein Herz und das Meer und der Himmel 
Vergehn vor lauter Liebe. 

NEC, I, 171, 9-12. 

Ja, wir wissen wohl, dass sein Herz gross genug fur mehr 
als ein kleines Madchen war. Solch ein gemachter Kontrast 
gefallt nur albernen Madchen, alten Jungfern, verliebten Jiing- 
lingen und dergleichen sentimentalen Leuten. 

Zweifel an der Tiefe von Heines Liebe zu seiner Kousine 
diirften erlaubt sein; trug er doch selbst keine Bedenken, liber 
seine passion grande gelegentlich zu spotten, wobei er die Anti- 
these gleich zur Hand hatte : 
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Teurer Freund, du bist verliebt, 
Und dich qualen neue Schmerzen; 
Dunkler wird es dir im Kopf, 
Heller wird es dir im Herzen. 

Hk, I, 120, 1-4. 

Obschon das seinen Zustand wohl richtig beschreiben mag, so 
ist es doch ohne poetischen Gehalt. Es ist blosse Reimerei. 

Als Heine in spateren Jahren die Tochter seiner friiheren 
Geliebten Amalie sieht, wird er durch ihren Anblick so geriihrt, 
dass er die Leier schlagt und singt : 

Es bliiht hervor die Erinnerung — 
Ach ! damals war ich narrisch und j u n g — 
Jetzt bin ich alt und narrisch — Ein Stechen 
Fuhl' ich im Aug* — Nun muss ich sprechen 

In Eeimen sogar es wird mir schwer, 

Das Herz ist v o 1 1 , der Kopf ist 1 e e r ! 

NL, II, 36,5-10. 
Das einzige, was wir dariiber zu sagen haben, ist, dass man 
in demselben Zustand der Dunkelheit und Leerheit, worin Heine 
sich befand, sein miisste, um die Schonheit dieser Gegensatze 
richtig zu schatzen. 

Heines Neigung zur witzigen Wirkung des Kontrastes 
kommt auch stark zum Vorschein in seiner Beschreibung von 
Psyche, wie sie den nackten Gott der Liebe iiberrascht: 
In der Hand die k 1 e i n e Lampe, 
In der Brust die g r o s s e Glut, 
Schleichet Psyche zu dem Lager 
Wo der holde Schlafer ruht. 

R, I, 279, 1-4. 

Den Pfiff, eine kleine Lampe grosser Leidenschaft gegen- 
iiberzustellen, kann man wahrlich Haschen nach Effekt nennen. 
Ich mochte noch ein paar Beispiele anfiihren, welche meiner 
Meinung nach bloss ausserlich wirken, wo von innerer Noti- 
gung des Dichters zum Gebrauch des Kontrastes keine Rede 
sein kann: 
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Es liegt der h e i s s e Sommer 
Auf deinen Wangelein; 
Es liegt der Winter, der k a 1 1 e , 
In deinem Herzchen klein. 

Das wird sich bei dir andern, 
Du Vielgeliebte mein! 
Der Winter wird auf den Wangen, 
Der Sommer im Herzen sein. 

LI, I, 84, 9-16. 
Clara starret, Tod im Antlitz, 
Kaltumflirret, nachtumwoben ; 
Ohnmaeht hat das 1 i c h t e Bildnis 
In ihr d u n k 1 e s Reich gezogen. 

JLR, I, 45, 21-24. 
Es leuchtet meine Liebe 
In ihrer dunkeln Pracht, 
Wie'n Marchen, traurig und triibe, 
Erzahlt in der Sommernacht. 

LI, I, 83, 9-12. 
Tapfer schlugen zwar die Spanier 
Jeden Sturm zuriiek. Doeh taglich 
Ward berennt die Rurg aufs neue, 
Und ermiidend war das Kampfspiel. 

Naeh dem Tod des Konigs stoekte 
Audi der Lebensmittel Zufuhr; 
K ii r z e r wurden die Rationen, 
Die Gesichter wurden langer. 

H, I, 376, 17-24. 
Selbstverstandlich ist vom poetisehen Standpunkt aus fol- 
gendes wertloses Zeug schlimmer als gar nichts : 

Stehst du in vertrautem Umgang mit Damen, 
Schweig, Freundchen ! still, und nenne nie Namen ; 
Urn ihretwillen, wenn sie f e i n sind, 
Um deinetwillen, wenn sie g e m e i n sind. 

NV, II, 78, 13-16. 
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Ich habe verlacht, bei Tag und bei Nacht, 
So Manner wie Frauenzimmer, 
Ich habe grosse Dummheiten gemacht — 
Die Klugheit bekam mir noch schlimmer. 

Die Magd ward schwanger und gebar — 
Wozu das viele Gewimmer? 
Wer nie im Leben thoricht war, 
Ein W e i s e r war er nimmer. 

NV, II, 78, 17-24. 
Weleher Frevel, Freund ! Abtriinnig 
Wirst du deiner f e 1 1 e n Hanne, 
Und du 1 i e b s t jetzt jene s p i n n i g 
Diirre, magre Marianne ! 

Lasst man sich vom Fleische locken, 
Das ist immer noch verzeihlich ; 
Aber Buhlschaft mit den Knochen, 
Diese Siinde ist abscheulich ! 

Das ist Satans bose Tiicke, 

Er verwirret unsre Sinne: 

Wir verlassen eine D i c k e , 

Und wir nehmen eine D ii n n e ! 

NL, II, 40, 16-27. 
Schliesslich mochten wir mit einem Worte der Falle geden- 
ken, wo das Adjektiv dem Substantiv eine gegensatzliche Eigen- 
schaft verleiht. Die Bezeichnung des Nebels als eine 'weisse 
Facht,' K, I, 273, 4, ist plastisch und gut; wenn der Dichter 
aber vom 'schmerzlichen Sonnenschein,' NL, II, 31, 8, spricht, 
sehen wir wieder das Streben nach Effekt. 'Als Herold, die 
lachende Thrane im Wappen, / Diene dir mein Humor,' NEC, 
I, 163, 23-24, ist gesucht. Ausdriicke fur die Liebesregungen 
wie 'entziickende Marter, wonniges Weh,' Sphinx, I, 9, 17, 
'susses Elend, bittre Lust, himmlisch qualend,' NF, I, 208, 
21-23, 'siisse Qua], bittre Wonne,' H, I, 349, 19-20, lioldes Zit- 
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tern, susses Beben,' NF, I, 214, 9, sind dilettantisch und ab- 
gedroschen. Tiefe der Leidensehaft sptiren wir nicht darin; 
sie bleiben aber immerhin ein siisslicb.es Gericht fiir liebessieche 
Menschen. 

Es ist kaum notig, noch mehr Beispiele anzufiihren, die Aus- 
stellungen zu beweisen, dass die kontrastierenden Epitheta in 
Heines Gedichten vielmals bloss ausserlich wirken und nur zur 
oberflachlichen Belebung der Verse dienen. 

Die Vorliebe fiir frappierende Ausdriicke und gewiirzten 
Stil war allerdings fiir die damalige Zeit charakteristisch. 
Freiligrath z. B. bedient sich gern der Kpntraste. B.. M. Meyer 
sagt dariiber: "Die Menge lechzte nach Poesie, nach bewegtem 
Leben, nach Buntheit. Es ist daher besonders bezeichnend fiir 
Freiligrath wie er es liebt, iiberall Buntheit zu erzielen. Kon- 
traste werden fortwahrend gesucht und gehauft. Kulturkon- 
traste .... Gerauschkontraste .... am liebsten aber — und das vor 
allem ist charakteristisch — Farbenkrontraste, oft mit aufdring- 
licher Deutlichkeit. Der schwarze Arm ist goldumreif t . . . . '" 

Aber diese Vorliebe Freiligraths fiir Farbenkontraste ver- 
spottet Heine deutlich in Atta Troll : 

Wie die scharlachrote Zunge, 
Die ein schwarzer Freiligrath'scher 
Mohrenfiirst verhohnend grimmig 
Aus dem diistern Maul hervorstreckt : 

Also tritt der Mond aus dunklem 
Wolkenhimmel. 

AT, IT, 372, 25-30. 
Farbenkontraste wendet Heine nicht haufig an — seine Kon- 
traste sind mehr witzige Wendungen, welche den Versen eine 
sinnreiche Kunstlichkeit verleihen. 

Die Wiederholung der Epitheta in Heines Gedichten zeigt 
dieselben Schwachen, welche wir im Gebrauch des Kontrastes 
finden, d. h. er wendet sie hauptsachlich nur wegen der ausser- 

■R. M. Meyer: Die d. Lit. des 19. Jhrs., 2. Aufl., S. 335. 
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lichen Wirkung an, welche den Mangel an innerem Gehalt er- 
setzen soil; und selbst wenn der Vers nicht ohne tiefere Bedeu- 
tung ist, wird er doch durch diese Unart entstellt. Das Element 
der Wiederholung ist natiirlich ein allgemeines und zur Be- 
griffsverscharfung ganz berechtigtes Ausdrucksmittel, nur darf 
es nicht zu oft gebraucht werden. Dass es bei Heine zur Manier 
wird, beweisen die oben beigebraehten zahlreichen Belege. Wir 
wollen jetzt ein paar Falle naher untersuchen. 

Wenn Heine in der Sehilderung der Einode, in der er sich 
im Traume befand, sagt 

Es lag so bleich, es lag so weit 

Eingsum nur kahle, kahle Heid' 

JLT, I, 15, 17-18. 
so wird durch den zweimaligen Gebrauch von 'kahl' die unheim- 
liche Einsamkeit der Umgegend stark betont. 1 
Dasselbe gilt auch von den Versen 

Pechschwarz ist das Haar, die Augen 
Und die Brauen gleichf alls pechschwarz 

NRF, II, 143, 22-23, 
oder 

Und aus dem schwarzen Schlunde steigt 
Die schwarze Schar 

JLT, I, 20, 5-6, 
wo die wiederholte Eigenschaft verschiedenen Objekten beige- 
legt wird. 

Gleichfalls berechtigt ist die Wiederholung in 

Verblichen und v e r w e h t sind langst die Traume, 
V e r w e h t ist gar mein liebstes Traumgebild 

JLT, I, 13, 5-6, 
wo sie eine Klimax herbeifiihrt. 
Auch Zeilen wie 

Von d ii s t r e r Lieder dustern Melodien 

JLT, I, 13, 4, 

1 Im ubrig-en ist hier der Reira schlecht, derm das *'d" im Worte "Heid' " ist 
nicht stimmlos wie z. B. in "Geld," da es normaler Weise nicht im Auslaute steht. 
Es widerstrebt utis, das Wort "Heid' " als "Heit" auszusprechen. 
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sind noeh zu billigen, obschon der Begriff 'diistre Melodie' mit 
dem Begrrff 'diistres Lied' bereits gegeben ist. 

Wenn sich aber Heine in diesem kurzen Gedicht zum drit- 
ten Male dieses schwachen Mittels bedient 

Dem 1 u f t 'gen Schatten send' ich 1 u f t 'gen Hauch 

JLT, I, 13, 12, 

was noch dazu an das reine Wortspiel grenzt, so ist dieses wohl 
doch zu riigen, trotzdem das Gedicht im Ganzen genommen 
ziemlieh wirkungsvoll ist. 

Auch in anderen Gedichten finden wir das Element der 
Wiederholung haufig angewandt, weil der Dichter nichts an- 
deres zu sagen weiss und doch dem Drange zu dichten nicnx 
widerstehen kann. Vgl. z. B. Folgendes aus den Nordsee- 
bildem : 

Durch die offne Luke schau' ich 

Droben hoch die hellen Sterne, 

Die geliebten, siissen Augen 

Meiner siissen Vielgeliebten. 

Die geliebten, siissen Augen 
Wachen iiber meinem Haupte, 
Und sie blinken und sie winken 
Aus der b 1 a u e n Himmelsdecke. 

Nach der blauen Himmelsdecke 
Schau' ich selig lange Stunden, 
Bis ein weisser Nebelschleier 
Mir verhiillt die lieben Augen. 

NEC, I, 172, 9-20. 

Hier findet zudem eine fortwahrende Wiederholung der Sub- 
stantia statt. In der ersten Strophe ist witziges Wortspiel, in 
den beiden anderen abgeschmackte Wiederholung; das Gedicht 
bleibt rein ausserlich. 

Dieselbe Spielerei, dasselbe Hasehen nach Effekt treffen wir 
wieder an in 
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So hast du ganz und gar vergessen, 
Dass ich so lang dein Herz besessen, 
Dein Herzehen so s ii s s und so f a 1 s c h und so klein, 
Es kann nirgend was S ii s s r e s und Falscheres 
sein. 

So hast du die Lieb' und das Leid vergessen, 
Die das Herz mir thaten zusammenpressen. 
Ich weiss nicht, war Liebe grosser als Leid ? 
Ich weiss nur, sie waren gross alle beid' ! 

LI, I, 73, 17-24. 
Hierher gehbrt auch Folgendes: 

Auf meiner Herzliebsten Augelein 

Mach' ich die schonsten Kanzonen. 

Auf meiner Herzliebsten Miindchen klein 

Mach' ich die besten Terzinen. 

Auf meiner Herzliebsten Wangelein 

Mach' ich die herrlichsten Stanzen. 

Und wenn meine L i e b s t e ein Herzehen hatt', 

Ich machte darauf ein hiibsches Sonett. 

LI, I, 71, 1-8. 
Beide Beispiele sind leeres Wortgeklingel, alles, nur kein Gedicht. 
Zuweilen geht Heine so weit in seiner Wiederholung, dass 
sie fast komisch wirkt. Vgl. 

1st denn mein Behlein tot? 
Tot ! Tot ! mein weiches, weisses Kehlein tot! 
Die sussen Sternlein ausgeloscht und tot! 
Mein totes Rehlein ! 

A, II, 307, 12-15. 
Diese Stelle kommt allerdings in der Tragodie Almansor 
vor, auf die selbst Heines inbriinstige Anbeter kein sehr grosses 
Gewicht legen. Aber vielleicht das lacherlichste Beispiel findet 
sich in den beriihmten Nordseebildern. Das allumfassende 
Auge der Muse iibersieht auch die Mowen nicht. Der Anblick 
dieser schwarzbeinigten Vogel bewegt Heine wieder zum hun- 
dertsten Male von seiner Liebe zu singen : 
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Eu'r Leben ist bitter wie eure Nahrung ! 



Ich aber, der Gliickliehe, koste nur Susses ! 

Ich koste den s ii s s e n Duf t der Rose, 

Der Mondschein-gefiitterten Nachtigallbraut, 

Ich koste noch siisseres Zuckerbackwerk, 

Gefiillt mit geschlagener Sahne; 

Und das Allersiisseste kost' ich, 

S ii s s e Liebe und s ii s s e s Geliebtsein. 

NEC, I, 185, 14-21. 

In welche Enge ist unser Dichter getrieben, in welch ver- 
zweifelter Lage muss er sich befinden, wenn er seine siisse Lei- 
denschaft der bittren ISTahrung der Mowen gegeniiberstellt und 
sie noch dazu in einem Atem mit Zuckerbackwerk und Schlag- 
sahne nennt ! Die reine Windbeutelei ! Es kommt wohl daher, 
dass er aus dem Kopfe (oder sollen wir sagen, aus dem Magen?) 
statt aus dem Herzen singt. 

Ofters wenn Heine eine gliickliehe Wendung trifft oder et- 
was wirklich Gutes sagt, finden wir gleich daneben eine seiner 
charakteristischen Wiederholungen, wodurch die Gesamtwir- 
kung verdorben, oder wenigstens vermindert wird. Poetisch ist 
die Bezeichnung von dem Auge des Weibes im Norden als eine 
'schwarze Sonne' ; aber bei dem Versuch das Weib so anschaulich 
wie moglich darzustellen, kann Heine nicht ohne Wiederholung 
f ertig werden : 

Die dunkle Lockenfiille 

Ringelt sich traumeriseh s ii s s 

Um das siisse, blasse Antlitz ; 

Und aus dem siissen, blassen Antlitz, 

Gross und gewaltig, strahlt ein Auge, 

Wie eine schwarze Sonne. 1 

ISTZC, I, 182, 20-27. 



'Der heere Eindruck, den das Weib mit der dunklen 'Locketifulle g-leich einer 
selif en Nacht auf uns raacht, wird iiberdies durch ihr 'liistern weisses Gewand' 
beemtrachtig-t. 
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Oft trank der Dichter Begeistrungsflammen aus dieser 
schwarzen Sonne und taumelte, feuerberauseht — 
Dann schwebte ein taubenmildes Lacheln 
TJm die hochgeschiirzten, stolzen Lippen, 
Und die hochgeschiirzten, stolzen Lippen 
Hauchten Worte, suss wie Mondlicht 

NZC, I, 182, 32-35. 
Heines Gebrauch des Kontrastes, um seine Sehnsucht nach 
den Freuden dieses Lebens auszudriicken, haben wir oben gut 
und treffend genannt. Gleich darauf folgt aber die ewige Wie- 
derholung, diesmal mit erkiinstelter Umstellung der wiederholten 
Epitheta : 

Gott ! wie hasslich bitter ist das Sterben ! 

Gott ! wie s u s s und traulich lasst sieh leben 

In diesem traulich siissen Erdenneste 

NV, II, 89, 16-18. 
Selbst das bekannte, viel komponierte Liedchen, 'Du bist wie 
eine Blume,' hat fiir mich etwas Gesuchtes und Gemachtes im 
Gebrauch der Adjectiva: 

Du bist wie eine Blume 
So hold und s c h o n xind rein; 
Ich schau' dich an, und Wehmut 
Schleicht mir ins Herz hinein. 

Mir ist, als ob ich die Hande 

Aufs Haupt dir legen sollt', 

Betend, dass Gott dich erhalte 

So rein und schon und hold. 

Hk, I, 117, 21-118, 6. 
Gerade diese Wiederholung ist charakteristisch fiir Heine. Die 
Wiederholung an und fiir sich ware sinnig. Man hat jedoch 
den Eindruck, dass die Umstellung nur des Reimes wegen da 
sei. Deshalb macht sie uns stutzig und lasst die bewusste 
Manier erkennen. 

Als Hauptgrund fiir Heines Gebrauch von den mehr ausser- 
lichen Momenten, wie Kontrast und Wiederholung der Epitheta, 
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ist wohl, wie sclion gesagt, seine orientalische Abkunft anzu- 
nehmen. Ausserdem miissen wir, wenigstens in Bezug auf die 
Liebeslieder, die Tatsaehe in Betracht ziehen, dass er aber und 
abermals dasselbe Thema behandelt. Wer Gedichte iiber die 
ungliickliche Liebe zu Dutzenden schreiben will, muss eine 
ungeheuer tiefe Leidenschaft empiinden und ungewbhnliche Er- 
findungsgabe besitzen, sonst erschopft er bald seine Aus- 
drucksmittel. Heine wusste sich dureh witzige, sinnreiche 
Wendungen zu helfen, wodurch seine Gedichte wenigstens eine 
aussere Wirkung hervorbringen. 

Ubertreibung in irgend einer Sache ist immer ein Fehler; 
selbst des Guten kann man zu viel tun. Ich mochte in Bezug 
auf die Sprache nur daran erinnern, dass dieser Fehler im Ge- 
brauch der Epitheta schneller als bei den anderen Redeteilen 
auffallt. Das Beiwort ist nicht, wie das Hauptwort oder das 
Zeitwort, ein absolut notwendiger T'eil des Satzes; seinem 
Namen nach ist es ein Zusatz, etwas Hinzugefugtes. Deshalb 
muss man in der Haufung der Epitheta besonders vorsichtig 
verfahren. Jeder Schriftsteller muss mehr oder weniger mit 
diesem Umstande rechnen. Der Zeitungsstil z.B. erfordert 
Knappheit des Ausdruckes und der Journalist darf sich -daher 
des Adjektivs nur sparsam bedienen. Wie oft sagen wir von 
einem Schriftsteller, dass sein Stil uberladen sei, wenn er von 
seinen Epitheten zu freigebigen Gebrauch macht. Selbst der 
Poet darf bei all seiner dichterischen Freiheit in dieser Hin- 
sicht gewisse Grenzen nicht uberschreiten. 

Wie wir in obigem Kapitel schon angedeutet haben, finden 
sich in Heines Gedichten viele Beispiele von Haufung der Epi- 
theta. Sie ist besonders haufig und auffallend in den Nord- 
seebildern. Es unterliegt keinem Zweifel, dass die Wirkung der 
Nordseegedichte grossenteils durch die Beiworter erzielt wird. 

Heine wurde als der erste grosse deutsche Meerdichter be- 
griisst und viele halten die Nordseecyklen fiir das Beste, was er 
uberhaupt geschaffen hat ; es ist wohl sicher, dass man sie noch 
lesen wird, nachdem viele von seinen anderen Dichtungen schon 
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lange vergessen sind. In den Nordseebildem singt Heine aber 
nicht nur vom Meere — seine Muse durchschweift das Weltall 
und die meisten Bpitheta beziehen sich also nicht auf die See, 
sondern auf das, was dem Dichter gerade in den Sinn kommt. 
Die, welche das Meer schildern, bezeichnen die Farbe, die Be- 
wegung oder das Gerausch der Wellen. Jules Legras sagt 
dariiber:' Henri Heine est tres sensible aux couleurs de la mer, 
mais il ne les detaille pas ; ou plutot, il n'en note presque jamais 
la nuance f ondamentale ; il se contente de fixer d'un mot les 
reflets fugitifs qui passent a la surface. II note ainsi, avec per- 
sistance, la sensation de blanc que lui donne la cr§te des vagues 
qui deferlent, ou bien il fixe, soit les reflets du ciel sur la mer, 
soit l'aspect sombre des profondeurs. La mer, cette changeante 
Mer du Nord, nous est ainsi representee obstinement sous les 
trois aspects les plus frequents de sa surface : le blanc de l'ecume, 
Tor fondu du soleil reflete, le noir vert des vagues sous la 
tempete. 

In beinahe jedem der von Legras angefiihrten Beispiele 
dieser drei Erscheinungen der Oberflache des Meeres ist die be- 
treffende Farbe natiirlich durch ein Epitheton ausgedriickt: (I) 
weisse Wellen, 164, 10, und 183, 14; weisse Meerkinder, 166, 
31; weisser Tanz der Wellen, 170, 4; weisse Wasserberge, 
173, 11; weisse Wellenrosse, 181, 8; weissgekrauselte Wellen, 

191, 10. (II) Die Sonne warf / Gliihrote Streifen auf 

das Wasser, 164, 8-9; Die Sonnenlichter spielten / tjber das 
weithinrollende Meer, 168, 17-18; Ihre Strahlen / Wirft die 
Sonne auf das Wasser, / Und im wogenden Geschmeide / Zieht 
das Schiff die griinen Furchen, 174, 11-14; Die Sonne goss 
eilig herunter / Die spielenden Bosenlichter, 179, 11-12; Die 
wogenden Wasser sind schon gefarbt / Von der dunkeln Nacht, 
/ Nur noch die Abendrote / tiberstreut sie mit goldnen Lichtern, 
183, 9-12 ; Abendlich blasser wird es am Meer, 184, 27 ; Voll- 
bliihender Mond ! In deinem Licht, / Wie fliessendes Gold, 
erglanzt das Meer, 187, 7-8; Die Bose des Himmels, die feuer- 
bliihende, / Die freudvoll im Meer sich bespiegelte, 191, 17-18. 
(Ill) Schwarze Abgriinde, 173, 15; schwarzgriine Bosse, 191, 9. 

1 Jules Legras: Henri Heine Poete, S. 105 ff. 
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Legras fahrt fort: Si Ton peut tirer de ces exemples une 
conclusion, c'est, sans doute, la suivante: le poete ne cherche 
jamais a peindre la mer dans le detail de ses aspects; il veut 
seulement la prendre pour cadre de ses tableaux. Au lieu d'y 
etudier les degradations des nuances, comme eut fait un peintre, 
et comme ferait aujourd'hui, sans doute, un eerivain descriptif, 
il se contente de saisir rapidement une couleur frappante sur 
laquelle se detache la scene qu'il veut traduire. II renonce done 
courageusement aux adjectifs colores, et sa palette peut, de la 
sorte, se contenter de trois tons simples. Comment se fait-il 
done qu'avec ces moyens limites, Henri Heine soit parvenu a 
dormer de la mer une impression aussi vivante ? C'est que, juste- 
ment, s'il renonce a etudier ce qu'il y a de plus exterieur et de 
plus fugitif dans son aspect, e'est-a-dire la symphonie des 
nuances, il reporte tout son effort sur la peinture de ce qui est 
plus vivant et plus saisissable: le mouvement et le bruit. Au 
lieu done de peindre avec des adjectifs, il peint avec des sub- 
stantifs et des verbes. La mer ne nous est pas presentee comme 
une surface coloree de tons multiples et tendres, mais, avant 
tout, comme un etre bondissant et bruissant. 

Heine arbeitet also am besten mit Substantiven und Verben 
statt mit Adjektiven, um uns das Meer anschaulich zu machen. 
Die Beispiele, welche Legras anfiihrt, sind: Das weitaufschau- 
ernde Weltmeer, 164, 31 ; Dass die weissen Meer kinder / Hoch 
aufspringen und j'auchzen / Ubermut-berauscht, 166, 31-33; 
Das weithinrollende Meer, 168, 18; Die Well'n, wutschaumend 
und baumend, / Tiirmen sich auf, und es wogen lebendig / Die 
weissen Wasserberge, 173, 9-11. Ausdriieke wie Veitauf- 
schauemd,' 'ubermut-berauscht,' 'weithinrollend,' Svutschau- 
mend und baumend,' sind participiale Adjectiva und gehoren 
demnaeh in die Kategorie der Epitheta. Als Beispiel, wie es 
Heine gegliickt ist, das Gerausch der Wellen in seinen Versen 
aufzufangen, fiilirt Legras folgende Stelle an: 

Ein seltsam Gerausch, ein Flustern und Pfeifen, 
Ein Lachen und Murmeln, Seufzen und Sausen, 
Dazwischen ein wiegenliedheimliches Singen 

164, 13-15. 
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Das allerdings durch Zusammensetzung mit zwei Substantiven 
gebildete Eigenschaftswort, 'wiegenliedheimlich, macht wohl 
von alien diesen den tiefsten Eindruck. 

Ich bin auf Legras' Ausfiihrungen so umstandlich ein- 
gegangen, um zu zeigen, dass meine obige Behauptung iiber die 
Bedeutung der Epitheta in den Nordseegedichten auch von den 
wenigen Versen gilt, welche wirklich vom Meere handeln. Es 
ist doch merkwiirdig, wie wenige der Verse sich direkt auf das 
Meer beziehen, in runder Zahl etwa 80 aus 1050, ungefa.hr 
7^4 Prozent. Eine eharakteristische Stelle, welche zeigt, was 
fiir Gedanken der Anblick des Meeres in Heine hervorruft, und 
welche auch als Beispiel der Haufung der Epitheta dient, ist 

Ich aber lag am Rande des Schiffes, 

Und schaute, traumenden Auges, 

Hinab in das spiegelklare Wasser, 

Und schaute tiefer und tiefer — 

Bis tief im Meeresgrunde, 

Anfangs wie dammernde Nebel, 

Jedoch allmahlich farbenbestimmter, 

Kirchenkuppel und Tiirme sich zeigten, 

Und endlich, sonnenklar, eine ganze Stadt, 

Altertumlich niederlandisch, 

Und menschenbelebt. 

Bedachtige Manner, schwarzbemantelt, 

Mit weissen Halskrausen und Ehrenketten, 

Und langen Degen und langen Gesichtern, 

Schreiten iiber den wimmelnden Marktplatz 

Nach dem treppenhohen Rathaus, 

Wo steinerne Kaiserbilder 

Wacht halten mit Zepter und Schwert. 

Unferne, vor langen Hauserreihn, 

Wo spiegelblanke Fenster 

Und pyramidisch beschnittene Linden, 

Wandeln seidenrauschende Jungfern, 

Schlanke Leibchen, die Blumengesichter 

Sittsam umschlossen von schwarzen Miitzchen 
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Und hervorquellendem Goldhaar. 

Bunte Gesellen, in spaniseher Tracht, 

Stolzieren voriiber und nicken. 

Bejahrte Frauen, 

In braunen, verschollnen Gewandem, 

Gesangbuch und Rosenkranz in der Hand, 

Bilen trippelnden Schritts 

Nach dem grossen Dome, 

Getrieben von Glockengelaute 

Und rauschendem Orgelton. 

175, 1-34. 
Der starkste Eindruck, welchen diese Epitheta maehen, ist 
ein objektiver — der Dichter wendet sich an unsre Sinne — wir 
sehen die ganze altertiimliehe Stadt mit ihrem ruhigen und 
doch regsamen Leben vor unsren Augen — wir horen das Gelaut 
der Glocken und das Bollen der Orgel. 

Ieh mochte auch auf die anderen oben angefuhrten Stellen 
aus den Nordseebildern hinweisen. 1 Es ist in der Hauptsache 
nicht das Meer, welches Heine in den Nordseebildern beschreibt, 
sondern es sind die Gedanken und Traumereien, die der Anblick 
des Meeres in ihm erregt, welche er zum Ausdruck bringt. 

Ohne Zweifel hat Heine hier und da gliickliche Wendungen 
getroffen. Sehr ausdrucksvoll finde ich Bezeichnungen wie 
'seidenrauschende Jungfern,' 175, 22; 'verschollne Gewandeiy 
175, 9; 'die kleine, sorgsame Hand,' 167, 27; 'ein taubenmildes 
Lacheln,' 182, 32; 'melancholisch menschenleer/ 176, 12; 'ein 
wiegenliedheimliches Singen,' 164, 15; 'das weithinrollende 
Meer,' 168, 18; 'das weit aufschauernde, silbergraue Weltmeer/ 
164, 31-165, 1. 

Doch im grossen Ganzen genommen ist fiir mich die 
Wirkung der Epitheta in den Nordseegedichten mehr ausseilich 
als innerlich. Ich fiihle darin dasselbe Suchen nach kunstliehem 
Effekt, welches wir in Hemes Gebrauch des Kontrastes und der 
Wiederholung flnden. Besonders eins von den Gedichten be- 
weist nur zu deutlich, mit welcher Objektivitat Heine seine 

■S. 7, 8, 36. 
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Epitheta handhabt, gleich einem Zimmermann, der Bretter 
zusammennagelt. Ich meine die Stelle, wo der Dichter zu den 
Mowen spricht: 

Schwarzbeinigte Vogel, 

Mit weissen Fliigeln Meer-iiberflatternde, 

Mit krummen Sehnabeln Seewasser-saufende, 

Und thranigtes Robbenfleisch-fressende, 

Eu'r Leben ist bitter wie eure Nahrung ! 

185, 10-14. 
Die Lust zur Wortmalerei hat Heine in diesem Falle lacher- 
lich weit gef iihrt ; er fertigt haufenweise Epitheta an, je langer, 
desto besser. Und der Ausdruck 'Robbenfleisch-fressende' 
zeigt, dass wir es hier nicht mit Ansehauung, mit gefundener 
Charakteristik, sondern mit gesuchter Sehilderung zu tun haben. 
Dasselbe Suchen Heines nach witzigem EfEekt sehen wir 
auch im Gebrauch des Binnen- und Mittelreimes und der Al- 
literation, welche Momente an und fur sich rein ausserliche 
Mittel sind. Stellen wie 

Nach der lieben, alten, schaurigen Klause, 

In dem triiben, kalten, traurigen Hause 

JLR, I, 41, 7-8. 
ich liebe alleine 

Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine 

LI, I, 67, 3-4. 

Eine starke, schwarze Barke 

Segelt trauervoll dahin. 

Die vermummten und verstummten 

Leichenhiiter sitzen drin 

R, I, 268, 9-12. 
gefallen dem Ohre vielleicht, befriedigen aber den asthetischen 
Sinn nicht. 

Zuweilen finden wir Beispiele der Alliteration, welche nicht 
des Stimnrangsgehalts ermangeln, wie 

Finsternis, so dumpf und dicht, LI, I, 90, 14. 

Die weissen, weiten Wellen, NEC, I, 164,10. 

Das wiiste, wogende Wasser, NZC, I, 181, 6. 
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Im wallend weissen Gewande 

Wandelt' er NEC, I, 178, 2-3. 

Aber auch hier wurde Heine wohl hauptsachlich durch den aus- 
seren sprachlichen Wohlklang zur Wahl der betrefEenden Epi- 
theta bestimmt. 

In einigen Fallen, besonders im 'Intermezzo,' zeigt Heine 
eine Neigung, Ausdriicke aus der Umgangssprache zu ge- 
brauchen, was Elster dem Streben nach einer grbsseren Natiir- 
lichkeit zusehreibt. 1 Vgl. 

Sie haben mich gequalet, 
Geargert b 1 a u und b 1 a s s , 
Die einen mit ihrer Liebe, 
Die andern mit ihrem Hass 



LI, I, 83, 25-28. 



oder 



Und hat mit zartlichen Armen umschlungen 

Als Braut 'gam den diimmsten der d u m m e n 

Jungen. 
Dass ich von solchem Lieb konnt' weichen, 
War der d ii m m s t e von meinen dummen Sireichen 

LI, I, 76, 25-26, 31-32. 
Es ist moglich, dass Heine durch diese Ausdriicke in seinen 
Versen eine grbssere Natiirlichkeit angestrebt hat; er hat aber 
dabei die poetische Schonheit ausser Acht gelassen. Solche 
Stellen bieten einen weiteren Beweis, wie Heine mit seinen Epi- 
theten spielt. 

Lacherlieh komisch wird der Gebrauch franzosischer Lehn- 
worter, die zu Heines Zeit in der Rheingegend und wohl auch im 
iibrigen Deutschland gang und gabe gewesen sein mogen, wie 
z. B. 

Die Erde war so lange geizig, 
Da kam der Mai, und sie ward spendabel, 
Und alles lacht und jauchzt und freut sich, 
Ich aber bin nicht zu lachen kapabel. 

■Sieh Elsters Ausgabe 1, 32. 
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Die Blumen spriessen, die Glocklein schallen, 
Die Vogel sprechen wie in der Fabel; 
Mir aber will das Gesprach nicht gef alien, 
Ich finde alles miserabel. 

Das Menschenvolk mich ennuyieret, 
Sogar der Freund, der sonst passabel ; — 
Das kommt, weil man Madame titulieret 
Mein susses Liebchen, so siiss und a i m a b e 1. 

LI, I, 76, 9-20. 
Es liegt klar auf der Hand, dass Heine durch den Gebrauch 
dieser Worter eine komische Wirkung erzielen will, und zeigt 
somit gleichfalls in welch bewusster Weise er in der Wahl seiner 
Epitheta zu Werke ging. 

Natiirlich ist bei Heine das Beiwort nicht immer das be- 
deutendste Wirkungsmittel. Es kommen Strophen vor, die 
keine oder nur wenige Epitheta enthalten, oder wo dieselben 
von untergeordneter Bedeutung sind. Solche siad aber nur in 
seltenen Fallen in den besten Gedichten anzutreffien, die Heine 
geschrieben hat. Vgl. 

Eine grosse Landstrass' ist unsere Erd', 
Wir Menschen sind Passagiere; 
Man rennet und jaget, zu Fuss und zu Pferd, 
Wie Laufer oder Kuriere. 

Man fahrt sich voriiber, man nicket, man grusst 
Mit dem Taschentuch aus der Karosse; 
Man hatte sich gerne geherzt und gekusst, 
Doch jagen von hinnen die Eosse. 

Kaum trafen wir uns auf derselben Station, 
Herzliebster Prinz Alexander, 
Da blast schon zur Abfahrt der Postilion, 
Und blast uns schon auseinander. 

JLR, I, 54, 17-28. 
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Den Konig Wiswamitra, 
Den treibt's ohne East und Run,' 
Er will durch Kampf und Biissung 
Erwerben Wasischtas Kuh. 

0, Konig Wiswamitra, 

0, welch ein Ochs bist du, 

Dass du so viel kampfest und biissest, 

Und alles fur eine Kuh ! 

Hk, I, 117, 5-12. 
Was man auch immer von diesen Gedichten denken mag, 
Poesie ist jedenfalls nicht viel in denselben enthalten. 

University of Illinois. James A. Chiles. 

(To be continued.) 



